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คําแนะนําการใชหนังสือเรียน 
  
 หนังสือเรียนสาระทักษะการดําเนินชีวิต รายวิชา ศิลปศึกษา ทช21003 เปนหนังสือเรียนที ่จัดทําขึ ้น 

สําหรับผูเรียนที่เปนนักศึกษานอกระบบ 
 ในการศึกษาหนังสือเรียนสาระทกัษะการดําเนินชวีติ รายวิชา ศลิปศกึษา ผูเรียนควรปฏิบัติดังน้ี 

1. ศึกษาโครงสรางรายวิชาใหเขาใจในหัวขอและสาระสําคัญ ผลการเรียนรูทีค่าดหวัง และขอบขาย

เนื้อหาของรายวิชาน้ัน ๆ โดยละเอียด 

2. ศึกษารายละเอียดเนือ้หาของแตละบทอยางละเอียด และทํากิจกรรมตามที่กําหนด   แลวตรวจสอบ

กับแนวตอบกิจกรรมตามที่กําหนด ถาผูเรียนตอบผิดควรกลับไปศึกษาและทําความเขาใจในเนื้อหานัน้ใหมให

เขาใจ กอนที่จะศึกษาเร่ืองตอ ๆ ไป 

3. ปฏิบัติกิจกรรมทายเร่ืองของแตละเร่ือง เพื่อเปนการสรุปความรู ความเขาใจของเนื้อหาในเร่ืองน้ัน ๆ 

อีกคร้ัง และการปฏิบัติกิจกรรมของแตละเนื้อหา แตละเร่ือง ผูเรียนสามารถนําไปตรวจสอบกับครูและเพื่อน ๆ ที่

รวมเรียนในรายวิชาและระดับเดียวกันไดหนังสือเรียนเลมน้ีมี 3บทคอื                

บทที่ 1  ทัศนศิลปไทย 

บทที่ 2  ดนตรีไทย 

บทที่ 3  นาฏศิลปไทย 

บทที่ 4  นาฏสิลปไทยกับการประกอบอาชีพ 
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โครงสรางรายวิชาศลิปศกึษา 

                                                   ระดับมัธยมศกึษาตอนตน 

 

สาระสําคัญ 
มีความรูความเขาใจ มีคุณธรรม  จริยธรรม  ชื่นชม  เห็นคุณคาความงาม  ความไพเราะ  

ธรรมชาติ  สิ่งแวดลอม  ทางทัศนศิลปไทย  ดนตรีไทย  นาฏศิลปไทย  และวิเคราะหไดอยางเหมาะสม 

 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

       1. อธิบายความหมายของธรรมชาติ  ความงามความ ไพเราะของทัศนศิลปไทย  ดนตรีไทย  

และนาฏศิลปไทย  

 2. อธิบายความรูพื้นฐานของ ทัศนศิลปไทย ดนตรีไทย และนาฏศิลปไทย 

 3. สรางสรรคผลงานโดยใชความรูพื้นฐาน ดาน ทัศนศิลปไทย  คนตรีไทย และนาฏศิลปไทย 

 4. ชื่นชม เห็นคุณคาของ ทัศนศิลปไทย  ดนตรีไทย  และนาฏศิลปไทย 

 5.  วิเคราะห วิพากย วิจารณ งานดานทัศนศิลปไทย  คนตรีไทย  และนาฏศิลปไทย 

 6.  อนุรักษสืบทอดภูมิปญญาดานทัศนศิลปไทย  คนตรีไทย  และนาฏศิลปไทย 

 

ขอบขายเน้ือหา 

                 บทที่ 1  ทัศนศิลปไทย 

               บทที่ 2  ดนตรีไทย 

                 บทที่ 3  นาฏศิลปไทย 

  บทที่ 4  นาฏศิลปไทยกับการประกอบอาชีพ 

สื่อการเรียนรู 

1. หนังสือเรียน 

2. กจิกรรม 
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บทที ่1 

ทัศนศิลปไทย 

สาระสําคญั   
 ศึกษาเรียนรู เขาใจ เห็นคุณคาความงาม ของทัศนศิลปไทย และสามารถอธิบายความงาม และความ

เปนมาของทัศนศิลปไทย ไดอยางเหมาะสม 

ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 
 อธิบายความหมาย ความสําคัญ ความเปนมา ของทัศนศิลปไทย เขาใจถึงตนกําเนิด ภูมิปญญาและการ

อนุรักษทัศนศิลปไทย 

ขอบขายเนือ้หา 
 เร่ืองที่  1   จุด เสน สี แสง เงา รูปราง และรูปทรงที่ใชในทัศนศิลปไทย 

 เร่ืองที่  2   ความเปนมาของทัศนศิลปไทยดาน  
- จิตรกรรมไทย  ประติมากรรมไทย  สถาปตยกรรมไทย  ภาพพิมพ 

เร่ืองที่  3   ความงามของทัศนศิลปไทย 

 เร่ืองที่  4   สรางสรรคผลงานจากความงามตามธรรมชาติ 
 เร่ืองที่  5   ความคิดสรางสรรค ในการนําเอาวัสดุและสิ่งของตาง ๆมาตกแตงรางกายและสถานที ่

 เร่ืองที่  6   คุณคาของความซาบซึ้งของวัฒนธรรมของชาติ 
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เร่ืองที่  1 
จุด เสน สี แสง เงา รูปราง และรูปทรงที่ใชในทศันศิลปไทย 

 

จุด หมายถึง องคประกอบที่เล็กที่สุด จุดเปนสิ่งที่บอกตําแหนงและทิศทางได การนําจุดมาเรียงตอกัน

ใหเปนเสน การรวมกันของจุดจะเกิดนํ้าหนักที่ใหปริมาตรแกรูปทรง เปนตน  

  
เสน หมายถึง จุดหลายๆจุดทีเ่รียงชดิติดกนัเปนแนวยาว การลากเสนจากจุดหน่ึงไปยังจุดหน่ึง  

ในทิศทางที่แตกตางกัน จะเปนทิศมุม 45 องศา 90 องศา 180 องศาหรือมุมใดๆ การสลับทิศทางของเสนที่ลาก

ทําใหเกิดเปนลักษณะตาง ๆ  
เสนเปนองคประกอบพื้นฐานที่สําคัญในการสรางสรรค  เสนสามารถแสดงใหเกิดความหมายของภาพ

และใหความรูสึกไดตามลักษณะของเสน เสนที่เปนพื้นฐาน ไดแก  เสนตรงและเสนโคง 

จากเสนตรงและเสนโคงสามารถนํามาสรางใหเกิดเปน เสนใหมที่ใหความรูสึกที่แตกตางกันออกไปได

ดังน้ี 

เสนตรงแนวตัง้  ใหความรูสึกแข็งแรง  สงูเดน  สงางาม  นาเกรงขาม 

 

 

 

 

เสนตรงแนวนอน  ใหความรูสึกสงบราบเรียบ  กวางขวาง  การพักผอน  หยดุน่ิง 

 

 

 

เสนตรงแนวเฉียง  ใหความรูสึกไมปลอดภัย  การลม  ไมหยุดน่ิง 

 

 

 

เสนตัดกัน   ใหความรูสึกประสานกัน  แขง็แรง 
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เสนโคง  ใหความรูสึกออนโยนนุมนวล 

 

 

 

เสนคด  ใหความรูสึกเคลื่อนไหวไหลเลื่อน  ราเริง  ตอเน่ือง 

 

 

 

เสนประ  ใหความรูสึกขาดหาย  ลึกลับ  ไมสมบรูณ  แสดงสวนทีม่องไมเห็น 

 

 

 

เสนขด  ใหความรูสกึหมนุเวียนมนึงง 

 

 

 

เสนหยัก   ใหความรูสึกขัดแยง  นากลัว  ต่ืนเตน  แปลกตา 

 

 

 

 

 

นักออกแบบนําเอาความรูสึกที่มีตอเสนที่แตกตางกันมาใชในงานศิลปะประยุกต  โดยใชเสนมาเปลี่ยน

รูปรางของตัวอักษร  เพื่อใหเกิดความรูสึกเคลื่อนไหวและทําใหสื่อความหมายไดดียิ่งขึ้น 

 
 

สี คือ สีที่นํามาผสมกันแลวทําใหเกิดสีใหม ที่มีลักษณะแตกตางไปจากสีเดิม แมสีมีอยู  2 ชนิด คือ 
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    1. แมสีของแสง เกิดจากการหักเหของแสงผานแทงแกวปริซึม มี 7 สี คือ มวง คราม นํ้าเงิน เขียว เหลือง แสด 

แดง สแีดง สีเขยีว และสีนํ้าเงิน อยูในรูปของแสงรังสี ซึ่งเปนพลังงานชนิดเดียวที่มีสี  คุณสมบัติของแสง

สามารถนํามาใช ในการถายภาพ ภาพโทรทัศน การจัดแสงสีในการแสดงตาง ๆ เปนตน  

 

 

 

 

 

 

 

    2. แมสีวัตถุธาตุ เปนสีที่ไดมาจากธรรมชาติ และจากการสังเคราะหโดยกระบวนทางเคมี มี 3 สี คือ สีแดง สี

เหลอืง และสีนํ้าเงิน แมสีวัตถุธาตุเปนแมสีที่นํามาใชงานกันอยางกวางขวาง ในวงการศิลปะ  วงการ

อุตสาหกรรม ฯลฯ แมสีวัตถุธาตุ เมื่อนํามาผสมกันตามหลักเกณฑ จะทําใหเกิด วงจรสี ซึ่งเปนวงสีธรรมชาติ เกดิ

จากการผสมกันของแมสีวัตถุธาตุ เปนสีหลักที่ใชงานกันทั่วไป ในวงจรสี จะแสดงสิ่งตาง ๆ ดังตอไปน้ี 

  วงจรสี   ( Colour Circle) 

   สีข้ันท่ี 1 คือ แมสี ไดแก สแีดง   สเีหลอืง  สีนํ้าเงิน 

 

 

 

 

   สีข้ันท่ี 2 คือ สีที่เกิดจากสีขั้นที่ 1 หรือแมสีผสมกันในอัตราสวนที่เทากัน จะทําใหเกิดสีใหม 3 สี ไดแก   

                   สแีดง ผสมกับสีเหลือง  ไดส ีสม 

                   สแีดง ผสมกับสีนํ้าเงิน  ไดสีมวง 

                   สีเหลือง ผสมกับสี

นํ้าเงิน  ไดสีเขียว 

 

สีข้ันท่ี 3 คือ สีที่เกิดจากสีขั้นที่ 1 

ผสมกับสีขั้นที่ 2 ในอัตราสวนที่

เทากัน จะไดสีอ่ืน ๆ อีก 6  สี คือ 

  

 สแีดง ผสมกับสีสม   
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  ไดสี สมแดง 

 สแีดง ผสมกับสีมวง   

  ไดสมีวงแดง 

 สเีหลอืง ผสมกับสีเขียว  

  ไดสีเขียวเหลือง 

 สีนํ้าเงิน ผสมกับสีเขียว   

  ไดสีเขียวนํ้าเงิน 

 สีนํ้าเงิน ผสมกับสีมวง   

  ไดสีมวงนํ้าเงิน 

 สเีหลอืง ผสมกับสสีม  

  ไดสีสมเหลือง  

 

 

วรรณะของส ี คือสีที่ใหความรูสึกรอน-เยน็ ในวงจรสีจะมีสีรอน 7 สี และสีเย็น 7 สี โดยจะมีสีมวงกับสี

เหลอืง ซึ่งเปนไดทั้งสองวรรณะ 

สตีรงขาม หรือสีตัดกัน หรือสีคูปฏิปกษ เปนสีที่มีคาความเขมของสี ตัดกันอยางรุนแรง ในทางปฏิบัติ

ไมนิยมนํามาใชรวมกัน เพราะจะทําใหแตละสีไมสดใสเทาที่ควร  การนําสีตรงขามกันมาใชรวมกัน อาจกระทํา

ไดดังน้ี 

     1. มีพื้นที่ของสีหน่ึงมาก อีกสีหน่ึงนอย 

     2. ผสมสีอ่ืนๆ ลงไปในสีใดสีหน่ึง หรือทั้งสองสี 

     3. ผสมสีตรงขามลงไปในสีทั้งสองสี 

   สีกลาง คือ สีที่เขาไดกับสีทุกสี สีกลางในวงจรสี มี 2 สี คือ สีนํ้าตาล กับ สเีทา สีนํ้าตาล เกิดจากสีตรง

ขามกันในวงจรสีผสมกัน ในอัตราสวนที่เทากัน สีนํ้าตาลมีคุณสมบัติสําคัญ คือ ใชผสมกับสีอ่ืนแลวจะทําใหสี

น้ัน ๆ เขมขึ้นโดยไมเปลี่ยนแปลงคาสี ถาผสมมาก ๆ เขาก็จะกลายเปนสีนํ้าตาล   สีเทา เกิดจากสีทุกสี ๆ สีใน

วงจรสีผสมกัน ในอัตราสวนเทากัน สีเทา มีคุณสมบัติที่สําคัญ คือ ใชผสมกับสีอ่ืน ๆ แลวจะทําให มืด หมน    

 

  

ทฤษฎีสีดังกลาวมีผลใหเราสามารถนํามาใชเปนหลักในการเลือกสรรสีสําหรับงานสรางสรรค ของเรา

ได ซึ่งงานออกแบบมิไดถูกจํากัดดวยกรอบความคิดของทฤษฎีตามหลักวิชาการเทานั้น แตเราสามารถ คิดออก

นอกกรอบแหงทฤษฎนีัน้ๆ  

คุณลักษณะของสีมี 3 ประการ คือ 
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1. สแีท หมายถึง สีที่อยูในวงจรสีธรรมชาติ ทั้ง 12 สี ที่เราเห็นอยูทุกวันน้ีแบงเปน 2 วรรณะ โดยแบง

วงจรสอีอกเปน 2 สวน จากสเีหลอืงวนไปถึงสีมวง คือ 

1. สีรอน ใหความรูสึกรุนแรง รอน ต่ืนเตน ประกอบดวย สีเหลือง สีเหลืองสม สีสม สีแดงสม 

สแีดง สมีวงแดง สีมวง 

2. สีเย็นใหความรูสึกเย็น สงบ สบายตาประกอบดวย สีเหลือง สีเขียวเหลือง  

สีเขียว สีเขียวนํ้าเงิน สีนํ้าเงิน สีมวงนํ้าเงิน สีมวง  เราจะเห็นวา สเีหลอืง และสีมวง เปนสีที่อยูไดทั้ง 2 วรรณะ คือ

เปนสีกลางและ เปนไดทั้งสีรอน และสีเย็น 

2. ความจัดของสี หมายถึง ความสด หรือความบริสุทธิ์ของสีใดสีหน่ึง สีที่ถูกผสมดวย สีดําจนหมนลง 

ความจัด หรือความบริสุทธิ์จะลดลง ความจัดของสีจะเรียงลําดับจากจัดที่สุด ไปจนหมนที่สุด  

3. นํ้าหนักของส ีหมายถึง สีที่สดใส สีกลาง สีทึบของสีแตละสี สีทุกสีจะมีนํ้าหนักในตัวเอง ถาเราผสม

สีขาวเขาไปในสีใดสีหน่ึง สีน้ันจะสวางขึ้น หรือมีน้ําหนักออนลงถาเพิ่มสีขาวเขาไปทีละนอยๆ ตามลําดับ เราจะ

ไดนํ้าหนักของสีที่เรียงลําดับจากแกสุด ไปจนถงึออนสดุนํ้าหนักออนแกของสทีี่ได เกิดจากการผสมดวยสขีาว 

เทา และ ดํา นํ้าหนักของสีจะลดลงดวยการใชสีขาวผสม ซึ่งจะทําให เกิดความรูสึกนุมนวล ออนหวาน สบายตา 

เราสามารถเปรียบเทียบระหวางภาพสีกับภาพขาวดําไดอยางชัดเจนเมื่อนําภาพสีที่เราเห็นวามีสีแดงอยูหลายคา

ทั้งออน กลาง แก ไปถายเอกสารขาว-ดํา เมื่อนํามาดูจะพบวา สีแดงจะมีนํ้าหนักออน แกต้ังแตขาว เทา ดํา  

น่ันเปนเพราะวาสีแดงมีนํ้าหนักของสีแตกตางกันน่ันเอง 

สีตางๆ ที่เราสัมผัสดวยสายตา จะทําใหเกิดความรูสึกขึ้นภายในตอเรา ทันทีที่เรามองเห็นสี ไมวาจะเปน 

การแตงกาย บานที่อยูอาศัย เคร่ืองใชตางๆ แลวเราจะ ทําอยางไร จึงจะใชสีไดอยางเหมาะสม และสอดคลองกับ

หลกัจิตวิทยา เราจะตองเขาใจวาสีใดใหความรูสึก ตอมนุษยอยางไร ซึ่งความรูสึกเกี่ยวกับสี สามารถจําแนกออก

ไดดังน้ี  

สแีดง ใหความรูสึกรอน รุนแรง กระตุน ทาทาย เคลื่อนไหว ต่ืนเตน เราใจ มีพลัง ความอุดมสมบูรณ 

ความมั่งคั่ง ความรัก ความสําคัญ  

สีสม ใหความรูสึก รอน ความอบอุน ความสดใส มีชีวิตชีวา วัยรุน ความคึกคะนอง การปลดปลอย 

ความเปร้ียว การระวัง 

สเีหลอืง ใหความรูสึก แจมใส ความราเริง ความเบิกบานสดชื่น ชีวิตใหม ความสด ใหม  

สเีขยีวแก จะทําใหเกิดความรูสึกเศราใจความแกชรา สีนํ้าเงิน ใหความรูสึกสงบ สุขุม สภุาพ หนักแนน 

เครงขรึม เอาการเอางาน ละเอียด รอบคอบ  

สีฟา ใหความรูสึก ปลอดโปรงโลง กวาง เบา โปรงใส สะอาด ปลอดภัย ความสวาง ลมหายใจ ความเปน

อิสรเสรีภาพ การชวยเหลือ แบงปน  

สีคราม จะทําใหเกิดความรูสึกสงบ  

สีมวง ใหความรูสึก มีเสนห นาติดตาม เรนลับ ซอนเรน มีอํานาจ มีพลังแฝงอยู ความรัก ความเศรา 

ความผิดหวัง ความสงบ ความสูงศักด์ิ 
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สีนํ้าตาล ใหความรูสึกเกา หนัก สงบเงียบ  

สีขาว ใหความรูสึกบริสุทธิ์ สะอาด ใหม สดใส  

สีดํา ใหความรูสึกหนัก หดหู เศราใจ ทึบตัน  

สีชมพู ใหความรูสึก อบอุน ออนโยน นุมนวล ออนหวาน ความรัก เอาใจใส วัยรุน หนุมสาว ความ

นารักความสดใส 

สีไพล จะทําใหเกิดความรูสึกกระชุมกระชวย ความเปนหนุมสาว  

สเีทา ใหความรูสึก เศรา อาลัย ทอแท ความลึกลับ ความหดหู ความชรา ความสงบ ความเงียบ สุภาพ 

สุขุม ถอมตน 

สทีอง ใหความรูสึกหรูหรา โออา มีราคา สูงคา สิ่งสําคัญ ความเจริญรุงเรือง ความสุข ความรํ่ารวย การ

แผกระจาย  

จากความรูสึกดังกลาว เราสามารถนําไปประยุกตใชในชีวิตประจําวันไดในทุกเร่ือง  

1.  การใชสีกลมกลืนกัน  

การใชสีใหกลมกลืนกัน เปนการใชสีหรือนํ้าหนักของสีใหใกลเคียงกัน หรือคลายคลึงกัน เชน การใชสี

แบบเอกรงค เปนการใชสีสีเดียวที่มีนํ้าหนักออนแกหลายลําดับ  

2. การใชสีตัดกัน สีตัดกันคือสีที่อยูตรงขามในวงจรสี การใชสีใหตัดกันมีความจําเปนมาก ในงาน

ออกแบบ เพราะชวยใหเกดิความนาสนใจ ในทนัททีี่พบเห็น สีตัดกันอยางแทจริงมีอยูดวยกัน 6 คูสี คือ  

1. สีเหลือง ตรงขามกับ สีมวง 

2. สีสม ตรงขามกับ สีนํ้าเงิน 

3. สีแดง ตรงขามกับ สีเขียว 

4. สีเหลืองสม ตรงขามกับ สีมวงนํ้าเงิน  

5. สีสมแดง ตรงขามกับ นํ้าเงินเขียว 

6. สีมวงแดง ตรงขามกับ สเีหลอืงเขยีว  

การใชสีตัดกัน ควรคํานึงถึงความเปนเอกภาพดวย วิธีการใชมีหลายวิธี เชน ใชสีใหมีปริมาณตางกัน 

เชน ใชสีแดง 20 % สีเขียว 80%  

ในงานออกแบบ หรือการจัดภาพ หากเรารูจักใชสีใหมีสภาพโดยรวมเปนวรรณะรอน หรือวรรณะเยน็ 

เราจะ สามารถควบคุม และสรางสรรคภาพใหเกิดความประสานกลมกลืน งดงามไดงายขึ้น เพราะสีมีอิทธิพลตอ 

มวล ปริมาตร และชองวาง สีมีคุณสมบัติที่ทําใหเกิดความกลมกลืน หรือขัดแยงได สีสามารถขับเนนใหเกดิ 

จุดเดน และการรวมกนัใหเกิดเปนหนวยเดียวกนัได  

สรางความรูสึก สีใหความรูสึกตอผูพบเห็นแตกตางกันไป ทั้งน้ีขึ้นอยูกับประสบการณ และภูมิหลัง ของ

แตละคน สีบางสสีามารถรักษาบําบัดโรคจิตบางชนิดได การใชสีภายใน หรือภายนอกอาคาร จะมีผลตอการ 

สัมผัส และสรางบรรยากาศได 
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แสงและเงา 

แสงและเงา หมายถึง แสงที่สองมากระทบพื้นผิวที่มีสีออนแกและพื้นผิวสูงตํ่า โคงนูนเรียบหรือขรุขระ 

ทําใหปรากฏแสงและเงาแตกตางกัน 

ตัวกําหนดระดับของคานํ้าหนัก  ความเขมของเงาจะขึ้นอยูกับความเขมของแสง  ในที่ที่มีแสงสวางมาก 

เงาจะเขมขึ้น   และในที่ที่มีแสงสวางนอย เงาจะไมชัดเจน ในที่ที่ไมมีแสงสวางจะไมมีเงา และเงาจะอยูใน

ทางตรงขามกับแสงเสมอ  คาน้ําหนักของแสงและเงาที่เกิดบนวัตถุ     สามารถจําแนกเปนลักษณะที่ ตาง ๆ ได

ดังน้ี 

1. บริเวณแสงสวางจัด  เปนบริเวณที่อยูใกลแหลงกําเนิดแสงมากที่สุด   จะมีความสวางมากที่สุด ใน

วัตถุที่มีผิวมันวาวจะสะทอนแหลงกําเนิดแสงออกมาใหเห็นไดชัด  

2. บริเวณแสงสวาง  เปนบริเวณที่ไดรับแสงสวาง รองลงมาจากบริเวณแสงสวาง  จัด เน่ืองจากอยูหาง

จากแหลงกําเนิดแสงออกมา และเร่ิมมีคานํ้าหนักออน ๆ  

3. บริเวณเงา  เปนบริเวณที่ไมไดรับแสงสวาง     หรือเปนบริเวณที่ถูกบดบังจาก  แสงสวาง ซึ่งจะมีคา

นํ้าหนักเขมมากขึ้นกวาบริเวณแสงสวาง  

4. บริเวณเงาเขมจดั เปนบริเวณที่อยูหางจากแหลงกาํเนิดแสงมากทีส่ดุ หรือ  เปนบริเวณที่ถูกบดบัง

มาก ๆ หลาย ๆ ชั้น จะมีคานํ้าหนักที่เขมมากไปจนถึงเขมที่สุด  

5. บริเวณเงาตกทอด เปนบริเวณของพื้นหลังที่เงาของวัตถุทาบลงไป เปนบริเวณเงาที่อยู ภายนอกวัตถุ 

และจะมีความเขมของคาน้ําหนักขึ้นอยูกับ ความเขมของเงา น้ําหนักของพื้น หลัง ทิศทางและระยะของเงา  

ความสําคัญของคานํ้าหนัก 

1. ใหความแตกตางระหวางรูปและพื้น หรือรูปทรงกับที่วาง  

2. ใหความรูสึกเคลื่อนไหว  

3. ใหความรูสึกเปน 2 มิติ แกรูปราง และความเปน 3 มิติแกรูปทรง  

4. ทําใหเกิดระยะความต้ืน - ลึก และระยะใกล - ไกลของภาพ  

5. ทําใหเกิดความกลมกลืนประสานกันของภาพ  
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เร่ืองที่  2 
ความหมายและความเปนมาของทัศนศิลปไทย 

 

 ศิลปะประเภททัศนศิลปที่สําคัญของไทย ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม และ

สถาปตยกรรม ซึ่งเปนศิลปกรรมที่พบเห็นทั่วไป โดยเฉพาะศิลปกรรมที่เกี่ยวกับพุทธศาสนาหรือ

พุทธศิลปที่มีประวัติความเปนมานับพันป จนมีรูปแบบที่เปนเอกลักษณไทย และเปนศิลปะไทย ที่

สะทอนใหเห็นวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ และรสนิยมเกี่ยวกับความงามของคน

ไทยศิลปะเหลานี้แตละสาขามีเนื้อหาสาระที่ควรคาแกการศึกษาแตกตางกันไป 

ศิลปะไทยเปนเอกลักษณของชาติไทย ซึ่งคนไทยทั้งชาติตางภาคภูมิใจอยางยิ่ง ความงดงาม

ที่สืบทอดอันยาวนานมาต้ังแตอดีต บงบอกถึงวัฒนธรรมที่เกิดขึ้น โดยมีพัฒนาการบนพื้นฐานของ

ความเปนไทย ลักษณะนิสัยที่ออนหวาน ละมุนละไม รักสวยรักงาม ที่มีมานานของสังคมไทย ทํา

ใหศิลปะไทยมีความประณีตออนหวาน เปนความงามอยางวิจิตรอลังการที่ทุกคนไดเห็นตองต่ืนตา 

ต่ืนใจ อยางบอกไมถูก ลักษณะความงามนี้จึงไดกลายเปนความรูสึกทางสุนทรียภาพโดยเฉพาะคน

ไทย 

เมื่อเราไดสืบคนความเปนมาของสังคมไทย พบวาวิถีชีวิตอยูกันอยางเรียบงาย มปีระเพณี

และศาสนาเปนเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจ สังคมไทยเปนสังคมเกษตรกรรมมากอน ดังน้ัน ความผูกพัน

ของจิตใจจึงอยูที่ธรรมชาติแมนํ้าและพื้นดิน สิ่งหลอหลอมเหลาน้ีจึงเกิดบูรณาการเปนความคิด 

ความเชื่อและประเพณีในทองถิ่น แลวถายทอดเปนวัฒนธรรมไทยอยางงดงาม ที่สําคัญวัฒนธรรม

ชวยสงตอคุณคาความหมายของสิ่งอันเปนที่ยอมรับในสังคมหน่ึง ๆ ใหคนในสังคมน้ันไดรับรูแลว

ขยายไปในขอบเขตที่กวางขึ้น ซึ่งสวนใหญการสื่อสารทางวัฒนธรรมน้ันกระทําโดยผานสัญลักษณ 

และสัญลักษณน้ีคือผลงานของมนุษยน้ันเองที่เรียกวา ศิลปะไทย 

ปจจุบันคําวา "ศิลปะไทย" กําลังจะถูกลืมเมื่ออิทธิพลทางเทคโนโลยีสมัยใหมเขามาแทนที่

สังคมเกาของไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งโลกแหงการสื่อสารไดกาวไปล้ํายุคมาก จนเกิดความแตกตาง

อยางเห็นไดชัดเมื่อเปรียบเทียบกับสมัยอดีต โลกใหมยุคปจจุบันทําใหคนไทยมีความคิดหางไกล

ตัวเองมากขึ้น และอิทธิพลดังกลาวน้ีทําใหคนไทยลืมตัวเราเองมากขึ้นจนกลายเปนสิ่งสับสนอยูกับ

สังคมใหมอยางไมรูตัว มีความวุนวายดวยอํานาจแหงวัฒนธรรมสื่อสารที่รีบเรงรวดเร็วจนลืมความ

เปนเอกลักษณของชาติ 

เมื่อเราหันกลับมามองตัวเราเองใหม ทําใหดูหางไกลเกินกวาจะกลับมาเรียนรูวา พื้นฐาน

ของชาติบานเมืองเดิมเรานั้น มีความเปนมาหรือมีวัฒนธรรมอยางไร ความรูสึกเชนนี้ ทําใหเราลืม

มองอดีตตัวเอง การมีวิถีชีวิตกับสังคมปจจุบันจําเปนตองด้ินรนตอสูกับปญหาตาง ๆ ที่ว่ิงไป

ขางหนาอยางรวดเร็ว ถาเรามีปจจุบันโดยไมมีอดีต เราก็จะมีอนาคตที่คลอนแคลนไมมั่นคง การ

ดําเนินการนําเสนอแนวคดิในการจัดการเรียนการสอนศลิปะในคร้ังน้ี จึงเปนเสมือนการคนหาอดีต 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%93%E0%B8%B5�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%93%E0%B8%B5�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2�
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โดยเราชาวศิลปะตองการใหอนุชนไดมองเห็นถึง ความสําคัญของบรรพบุรุษ ผูสรางสรรคศิลปะ

ไทย ใหเราทําหนาที่สืบสานตอไปในอนาคตความเปนมาของศิลปะไทย 

ไทยเปนชาติท่ีมีศิลปะและวัฒนธรรม ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีของตนเองมาชา

นานแลว เร่ิมตั้งแตกอนประวัติศาสตร ศิลปะไทยจะวิวัฒนาการและสืบเน่ืองเปนตัวของตัวเองใน

ท่ีสุด เทาท่ีทราบราว พ.ศ. 300 จนถงึ พ.ศ. 1800  พระพุทธศาสนานําเขามาโดยชาวอินเดีย คร้ังน้ัน

แสดงใหเห็นอิทธิพลตอรูปแบบของศิลปะไทยในทุก ๆ ดานรวมท้ังภาษา วรรณกรรม ศิลปกรรม 

โดยกระจายเปนกลุมศิลปะสมัยตาง ๆ เร่ิมตั้งแตสมัยทวาราวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เมื่อกลุมคนไทยตั้งตัว

เปนปกแผนแลว ศิลปะดังกลาวจะตกทอดกลายเปนศิลปะไทย ชางไทยพยายามสรางสรรคใหมี

ลักษณะพิเศษกวา งานศิลปะของชาติอื่น ๆ คือ จะมีลวดลายไทยเปนเคร่ืองตกแตง ซึ่งทําใหลักษณะ

ของศิลปะไทยมีรูปแบบเฉพาะมีความออนหวาน ละมุนละไม และไดสอดแทรกวัฒนธรรม 

ขนบธรรมเนียมประเพณีและความรูสึกของคนไทยไวในงานอยางลงตัว ดังจะเห็นไดจากภาพฝา

ผนังตามวัดวาอารามตาง ๆ ปราสาทราชวัง ตลอดจนเคร่ืองประดับและเคร่ืองใชท่ัวไป 

 

ลักษณะของศิลปะไทย 

ศิลปะไทยไดรับอิทธิพลจากธรรมชาติ และสิง่แวดลอมในสังคมไทย ซึ่งมีลักษณะเดน คือ 

ความงามอยางนิ่มนวลมีความละเอียดประณีต ซึ่งแสดงใหเห็นถึงลักษณะนิสัยและจิตใจของคน

ไทยที่ไดสอดแทรกไวในผลงานที่สรางสรรคขึ้น โดยเฉพาะศิลปกรรมที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา 

ซึ่งเปนศาสนาประจําชาติของไทย อาจกลาวไดวาศิลปะไทยสรางขึ้นเพื่อสงเสริมพุทธศาสนา เปน

การเชือ่มโยงและโนมนาวจิตใจของประชาชนใหเกิดความเลื่อมใสศรัทธาในพุทธศาสนา 

ศิลปะไทยมาจากธรรมชาติ 
 

 

 

 

 

หางหงส ติดต้ังอยูปลายจันทันมีลักษณะคลายหางหงส 
 
รวงผ้ึง ใชประดับอยูใต ขื่อ ดานหนาของโบสถ วิหาร  

มีลักษณะเปนรูปคลายรังผึ้ง 
 
สาหราย สวนที่ติดอยูกับเสาตอจากรวงผึ้งลงมา 
 
 
 
 

บัวหัวเสา กลีบบัวประดับบนหัวเสา  

มีรูปแบบมาจากดอกบัว  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2�
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จติรกรรมไทย  

จิตรกรรมไทย เปนการสรางสรรคภาพเขียนที่มีลักษณะโดยทั่วไปมักจะเปน 2 มิติ ไมมีแสง

และเงา สีพื้นจะเปนสีเรียบๆไมฉูดฉาดสีที่ใชสวนใหญจะเปนสีดํา สีนํ้าตาล สีเขียว เสนที่ใชมักจะ

เปนเสนโคงชวยใหภาพดูออนชอย นุมนวล ไมแข็งกระดาง จิตรกรรมไทยมักพบในวัดตางๆเรียกวา 

“จิตรกรรมฝาผนัง”  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณาราม 

จิตรกรรมไทย จัดเปนภาพเลาเร่ืองที่เขียนขึ้นดวยความคิดจินตนาการของคนไทย มี

ลักษณะตามอุดมคติของชางไทย คือ 

1. เขียนสีแบน ไมคํานึงถึงแสงและเงา นิยมตัดเสนใหเห็นชัดเจน และเสนที่ใช จะแสดง

ความรูสึกเคลื่อนไหวนุมนวล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2�
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2. เขยีนตัวพระ-นาง เปนแบบละคร มีลีลา ทาทางเหมือนกัน ผิดแผกแตกตาง กันดวยสี

รางกายและเคร่ืองประดับ 
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3. เขียนแบบตานกมอง หรือเปนภาพตํ่ากวาสายตา โดยมุมมองจากที่สูงลงสู ลาง จะเห็น

เปนรูป เร่ืองราวไดตลอด ภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4. เขียนติดตอกันเปนตอน ๆ สามารถดูจากซายไปขวาหรือลางและบนไดทั่วภาพ โดยขั้น

แตละตอนของภาพดวยโขดหิน ตนไม กําแพงเมือง เปนตน 
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5. เขียนประดับตกแตงดวยลวดลายไทย มีสีทองสรางภาพใหเดนเกิดบรรยากาศ สุขสวาง

และมีคุณคามาก ขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การเขียนลายไทยพืน้ฐาน 

ขั้นที่ 1 ตองฝกเขียนลายเสนกอน เชน การเขียนเสนตรงโดยไมตองใชไมบรรทัดชวย การ

เขียนเสนโคงใหไดเปนวงกลมโดยไมตองใชวงเวียน เปนตน 

ขั้นที่ 2 หลังจากที่ฝกเขียนเสนจนคลองและชํานาญแลว จึงเร่ิมหัดเขียนลายไทย เชน กนก

สามตัว หรือจะเขียนภาพตัวละครในวรรณคดี เชน ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ เปนตน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพหัดเขยีนลายไทย 
 

เมื่อไดฝกฝนทักษะการเขียนกนกสามตัวที่เปนตนแบบของกนกชนิดอ่ืน ๆ คือ กนกเปลว  กนกใบ

เทศ  และกนกหางโต   จนคลองมือดีแลวก็คงจะเขาใจในโครงสรางของตัวกนก สวนสําคัญใน

การเขียนอยูท่ีการแบงตัวลายและเขียนยอดลาย  ถาแบงตัวลายและเขยีนยอดลายไดจังหวะสดัสวน

ดี  สะบดัยอดพร้ิวดี  ลายกนกน้ันกดู็งาม   
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ประตมิากรรมไทย 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประติมากรรมเปนผลงานศิลปกรรมที่เปนรูปทรง 3 มิติ ประกอบจากความสูง ความกวาง

และความนูน หรือความลึก รูปทรงนี้มีปริมาตรที่จับตองไดและกินระวางเนือ้ที่ในอากาศ ตางจาก

รูปทรง ปริมาตรทางจิตรกรรมที่แสดงบนพืน้เรียบเปนปริมาตรทีล่วงตา  ประติมากรรมเกิดขึน้จาก

กรรมวิธีการสรางสรรคแบบตางๆ เชน การป นและหลอ  การแกะสลัก การฉลุหรือ

ดุน  ประติมากรรมทั่วไปมี  3  แบบคือ  ประติมากรรม แบบลอยตัว สามารถดูได

โดยรอบ  ประติมากรรมนูน มีพื้นรองรับสามารถดูไดเฉพาะดานหนาและดานเฉียงเทานั้น และ

ประติมากรรมแบบเจาะลึกลงไปในพื้น 
 

ประติมากรรมไทยเปนผลงานการสรางสรรคของบรรพบุรุษโดยประติมากรของไทยที ่

สรางสรรคขึน้เพือ่รับใชสังคม ตอบสนองความเชือ่สรางความภูมิใจ ความพึงพอใจ และคานิยม

แหงชาติภูมิของไทยประติมากรรมไทยสวนใหญเนนเน้ือหาทางศาสนา มักปรากฏอยูตามวัดและวัง 

มีขนาดตั้งแตเล็กที่สุด เชน พระเครื่อง เครื่องรางของขลัง จนถึงขนาดใหญที่สุด เชน พระอัจนะ 

หรือพระอัฏฐารส ซึ่งเปนพระพุทธรูปขนาดใหญกลางแปลง มีทัง้ประติมากรรมตกแตง  ซึง่ตกแตง

ศิลปวัตถุ ศิลปสถาน เพือ่เสริมคุณคาแกศิลปวัตถุหรือสถานทีนั่น้ จนถึงประติมากรรมบริสุทธิ์ซึ่ง

เปนประติมากรรมที่มีคุณคาและคุณสมบัติเฉพาะ สมบูรณดวยตัวของประติมากรรมเอง  เมื่อ

พิจารณาภาพรวมของประติมากรรมไทยอาจแบงประติมากรรมออกเปน 3 ประเภทคือ 

ประติมากรรมรูปเคารพ  ประติมากรรมตกแตง  และประติมากรรมเพื่อประโยชนใชสอย ซึง่จะขอ

กลาวตามลําดับ 
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ยคุสมัยของประตมิากรรมไทย 

ทั้งประติมากรรมรูปเคารพ ประติมากรรมตกแตง และประติมากรรมเพื่อประโยชนใชสอย

ผูกพันกับความเปลีย่นแปลงของสังคมไทยตลอดมา นอกจากจะแสดงคุณคาทางทัศนศิลป แลวยัง

สะทอนวัฒนธรรมอันดีงามของชาติในแตละยุคแตละสมัยออกมาดวย  ยุคสมัยของไทยนั้น อาจแบง

ชวงศิลปะในเชิงประวัติศาสตรตามหลักฐานทางโบราณวัตถุสถานไดเปน 2 ชวงคือ 
 

1. ชวงศิลปะกอนไทย หมายถึงชวงกอนที่คนไทยจะรวมตัวกันเปนปกแผน ยังไมมีราชธานี 

ของตนเองทีแ่นนอน แบงออกเปน  3  สมัยคือ     

- สมยัทวารวดี 

- สมัยศรีวิชัย  

- สมัยลพบุรี 

2.  ชวงศิลปะไทย หมายถึงชวงทีค่นไทยรวมตัวกันเปนปกแผนมีราชธานีทีแ่นนอนแลว

แบงออก เปน 5 สมัยคือ สมัยเชียงแสน สมัยสุโขทัย สมัยอูทอง สมัยอยุธยา และสมัยรัตนโกสินทร                                 

งานประติมากรรมสมัยตาง  ๆ ของไทยเหลานีผ้านการหลอหลอมและผสมผสานของวัฒนธรรม 

โดยดั้งเดิมมีรากเหงามาจากวัฒนธรรมอินเดีย ตอมาผสมผสานกับวัฒนธรรมจีนและชาติทาง

ตะวันตก  แตเปนการผสมผสานดวยความชาญฉลาดของชางไทย ประติมากรรมของไทยจึงยังคง

รักษารูปแบบทีเ่ปนเอกลักษณของไทยไวไดอยาง เดนชัด สามารถถายทอดลักษณะความงดงาม 

ความประณีตวิจิตรบรรจง และลักษณะของความเปนชาติไทยที่รุงเรืองมาแตโบราณใหโลก

ประจักษได พอจะกลาวถึงประติมากรรมในชวงศิลปะไทยได ดังนี้ 

- ประติมากรรมไทยสมัยเชียงแสน 

- ประติมากรรมไทยสมัยสุโขทัย 

- ประติมากรรมไทยสมัยอูทองและสมัยอยุธยา 

- ประติมากรรมไทยสมัยรัตนโกสินทร 
 

           ผลงานประติมากรรมไทย คุณคาของงานสวนใหญผูกพันและเกี ่ยวของกับศาสนา 

สรางสรรคขึ้นจากความเชื่อ คตินิยม ความศรัทธา มีความสัมพันธกันอยางแยกไมออก ยอมมีคุณคา 

มีความงดงาม ตลอดจนเปนประโยชนใชสอยเฉพาะของตนเอง ซึง่ในปจจุบันไดจัดใหมีการเรียนรู

เกี่ยวกับการอนุรักษนิยมและฟนฟูศิลปะประเภทนี้ เพื่อมุงเนนใหคนรุนหลังมีความเขาใจ เกิดความ

ชื่นชมหวงแหนเห็นคุณคาในความเปนศิลปวัฒนธรรมไทยรวมกัน พรอมทั้งสืบทอดตลอด 
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ภาพพระพุทธรปูทรงเครื่องศลิปะอยุธยา 

 
 ประติมากรรมไทยเปนผลงานศิลปะที่ถูกสรางสรรคขึ้นมาดวยความคิด ฝมือ ความศรัทธา

จากภูมิปญญาที่เกิดจากการแกปญหาของคนในทองถิ่น โดยใชเคร่ืองมือและวัสดุจากพื้นบานที่หา

ไดงายๆ เชน ดินเหนียว แกลบ ปูน กระดาษสา 

 ผลงานประติมากรรมไทย แบงออกไดเปน 4 ประเภท สรุปได ดังน้ี 

 1.ประติมากรรมไทยที่เกิดขึ้นจากความเชื่อ ความศรัทธา คตินิยมเกี่ยวของกับศาสนา เชน 

พระพุทธรูปปางตางๆ ลวดลายของฐานเจดียหรือพระปรางคตางๆ 

 

 2.ประติมากรรมไทยพวกเคร่ืองใชในชีวิตประจําวัน เชน โอง หมอ ไห ครก กระถาง 
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3.ประติมากรรมไทยพวกของเลน ไดแก ตุกตาดินปน ตุกตาจากกระดาษ ตุกตาจากผา หุนกระบอก 

ปลาตะเพียนสานใบลาน หนากาก วัสดุจากเปลอืกหอย ชฏาหัวโขน 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                        
                                                      
 

          ปลาตะเพียนสานใบลาน 
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                                                                                   หุนกระบอก 
 

4.ประติมากรรมไทยพวกเคร่ืองประดับตกแตง เชน กระถางตนไม โคมไฟดินเผา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                   

                                                                                 

 
 
 
 
 
 
สถาปตยกรรมไทย 
       สถาปตยกรรมไทย หมายถงึศิลปะการกอสรางของไทย อันไดแก

อาคาร  บานเรือน  โบสถ  วิหาร  วัง สถูป และสิ่งกอสรางอ่ืน ๆ ที่มีมูลเหตุที่มาของการกอสราง
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อาคารบานเรือนในแตละ ทองถิ่น จะมีลักษณะผิดแผกแตกตางกันไปบางตามสภาพทาง ภูมิศาสตร 

และคตินิยมของแตละทองถิ่น  แตสิ่งกอสรางทางศาสนาพุทธ มักจะมีลักษณะทีไ่มแตกตางกันมาก

นัก เพราะมีความเชื่อ ความศรัทธาและแบบแผนพิธีกรรมที่เหมือน ๆ กัน สถาปตยกรรมที่ มักนิยม

นํามาเปนขอศึกษา สวนใหญจะเปน  สถูป   เจดีย   โบสถ   วิหาร หรือพระราชวัง  เน่ืองจากเปน

สิ่งกอสรางที่คงทน มีการพัฒนารูปแบบมาอยางตอเนื่องยาวนาน และไดรับการสรรคสรางจาก

ชางฝมือที่ เชี่ยวชาญ พรอมทั้งมีความเปนมาที่สําคัญควรแกการศึกษา อีกประการหน่ึงก็คือ 

สิ่งกอสรางเหลาน้ี ลวนมีความทนทาน  มีอายุยาวนานปรากฏเปนอนุสรณใหเราไดศึกษาเปนอยาง

ดี       

สถาปตยกรรมไทย สามารถจัดหมวดหมู ตามลักษณะการใชงานได   2   ประเภท  คือ 

1. สถาปตยกรรมท่ีใชเปนท่ีอยูอาศัย ไดแก  บานเรือน  ตําหนัก  วังและพระราชวัง เปนตน บานหรือ

เรือนเปนที่อยูอาศัยของสามัญชน ธรรมดาทั่วไป ซึ่งมีทั้งเรือนไม และเรือนปนู  เรือนไมมอียู 2 ชนิด 

คือ เรือนเคร่ืองผูก เปนเรือนไมไผ  ปูดวยฟากไมไผ หลังคามุงดวย ใบจาก  หญาคา หรือใบไม อีก

อยางหน่ึงเรียกวา เรือนเคร่ืองสับ เปนไมจริงทั้งเน้ือออน และเน้ือแข็ง ตามแตละทองถิ่น หลังคามุง 

ดวยกระเบื้อง                  ดินเผา พื้นและฝาเปนไมจริงทั้งหมด ลักษณะเรือน ไมของไทยในแตละ

ทองถิ่นแตกตางกัน และโดยทัว่ไปแลวจะมี ลักษณะสําคญัรวมกันคือ เปนเรือนไมชั้นเดียว ใตถุน

สูง หลังคาทรงจ่ัวเอียงลาดชัน  
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ตําหนัก และวัง เปนเรือนที ่อยู ของชนชั ้นสูง พระราชวงศ  หรือที่ประทับชั้นรอง ของ

พระมหากษัตริย  สําหรับพระราชวัง เปนทีป่ระทับของพระมหากษัตริย พระที่น่ัง เปนอาคารที่มีทอง 

พระโรงซึง่มทีีป่ระทบัสาํหรับออกวาราชการ หรือกิจการอ่ืน ๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพสถาปตยกรรมวัดเบญจมบพิตร 
 

               2. สถาปตยกรรมท่ีเกี่ยวของศาสนา ซึ่งสวนใหญอยูในบริเวณสงฆ ที่เรียกวา วัด ซึ่ง

ประกอบไปดวยสถาปตยกรรมหลายอยาง      ไดแก โบสถ เปนที่กระทําสังฆกรรมของ

พระภิกษุ    วิหารใชประดิษฐาน  

พระพุทธรูปสําคัญ และกระทําสังฆกรรมดวยเหมือนกัน กุฎิ เปนที่ อยูของพระภิกษุ สามเณร  หอ

ไตร เปนที่เก็บรักษาพระไตรปฎกและคัมภีรสําคัญทางศาสนา  หอระฆังและหอกลอง   เปนที่ใช

เกบ็ ระฆังหรือกลองเพื่อตีบอกโมงยาม หรือเรียกชุมนุมชาวบาน   สถูปเปนที่ฝงศพ  เจดีย เปนที่

ระลึกอันเกี่ยวเน่ืองกับศาสนา  ซึ่งแบงได 4  ประเภท คือ  

     1. ธาตุเจดีย หมายถึง พระบรมธาตุ และเจดียที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจา  

     2. ธรรมเจดีย หมายถึง  พระธรรม   พระวินยั คําสั่งสอนทุกอยางของพระพุทธเจา  
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    3. บริโภคเจดีย หมายถึง สิ่งของเคร่ืองใชของพระพุทธเจา  หรือ ของพระภิกษุสงฆไดแก เคร่ือง

อัฐบริขารทั้งหลาย  

     4. อุเทสิกเจดีย หมายถึง สิ่งที่สรางขึ้น     เพื่อเปนที่ระลึกถึงองค  พระพุทธเจา เชน สถูปเจดีย ณ 

สถานทีท่รงประสูติ   ตรัสรู   แสดงปฐมเทศนา ปรินิพพาน   และรวมถึงสัญลักษณอยางอ่ืน เชน 

พระพุทธรูปธรรมจักร  ตนโพธิ์  เปนตน 

 สถาปตยกรรมไทยแท ณที่น้ีจะเรียนรูเฉพาะเร่ืองราวที่เกี่ยวกับวัด โดยเนนไปที่เร่ืองของ

โบสถและสถูปเจดีย ที่มีลักษณะโดดเดนทั้งโครงสรางและการตกแตงอันเปนเอกลักษณของไทย

โดยเฉพาะ 
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โบสถ หมายถึงสถานที่สําหรับพระสงฆใชประชุมทําสังฆกรรม เชนสวดพระปาฏิโมกข 

และอุปสมบทเปนตน 

 ความงามทางศิลปะของโบสถมี 2 ประเภท 

1.ความสวยงามภายในโบสถ ทุกสิ่งทุกอยางจะเนนไปที่สงบนิ่ง เพื่อใหผูเขามากราบ

ไหวมีสมาธิ ความงามภายในจึงตองงามอยางเย็นตาและเย็นใจ ภายในโบสถทั่ว ๆ ไปจะไมอนุญาต

ใหพุทธศาสนิกชนนําสิ่งของเขามาบูชา เคารพภายใน เคร่ืองสักการบูชา เชนดอกไมธูปเทียนจะบูชา

เฉพาะดานนอกเทานั้นความงามที่แทจริงภายในโบสถจึงเนนที่องคพระพุทธรูปที่ประดิษฐานเปน

พระประธานโดยเฉพาะ 
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2.ความสวยงามภายนอกเปนความงามทั้งโครงสรางและลวดลายประดับตกแตง 

ความงามภายนอกเนนสะดุดตา โดดเดน สสีนัแวววาวทัง้สทีองและกระจกส ีแตยงัคงความ

เปนเอกลักษณของการเคารพนับถือ 
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ในการสังเกตวาสถานที่ใดเรียกวาโบสถ จะมีวิธีสังเกตคือ โบสถจะมีใบเสมา หรือซุมเสมาลอมรอบ

โบสถ 

( บางทีเรียกใบเสมา ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ใบเสมา

ซุมเสมาบริเวณรอบโบสถ 
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            วิหาร การสังเกตสถานที่ใดเรียกวาวิหาร เมื่อเขาไปอยูในบริเวณวัด สถานที่สรางเปนวิหาร

จะไมมาใบเสมาลอมรอบ ในสมัยพุทธกาล  

วิหาร หมายถึงที่อยูอาศัย ( มีเศรษฐีถวายที่ดิน เพื่อสรางอาคารเปนพุทธบูชาแด

พระพุทธเจาสําหรับเปนที่อยูและสอนธรรมะ ในปจจุบันวิหารจึงใชเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูป 

เพื่อใหประชาชนกราบไหว เปรียบเสมือนเปนที่อยูของพระพุทธเจา ) 

การวางแปลนของโบสถ วิหาร การกําหนดความสําคัญของอาคารทั้งสอง โบสถ จะมีความสําคัญ

กวาวิหาร 

โบสถจะมีโครงสรางใหญกวา สวนใหญจะวางแปลนใหอยูตรงกลาง โดยมีวิหารสรางประกบอยู

ดานขาง 
 

โครงสรางของโบสถ – วิหาร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 - ชอฟา 

 - หนาบนั 

 -  ใบระกาและ หางหงส 
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              สถูป-เจดีย คือสิ่งกอสรางสําหรับบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจา เมื่อสมัย

พุทธกาลที ่

ผานมา คําวาสถปูเปนภาษาบาลีหมายถึงมูลดินที่กองสูงขึ้นสันนิษฐานวามูลดินน้ันเกิดจากกองเถา

ถานของ 

กระดูกคนตายที่ถูกเผาทับถมกันสูงขึ้นมาจากกองดิน เถาถานธรรมดาไดถุกพัฒนาตามยุคสมัยมีการ

กออิฐ 

ปดทับมูลดิน เพื่อปองกันไมใหถูกฝนชะลาง ในที่สุดการกออิฐปดทับก็สุงขึ้นและกลายเปนเจดีย

อยางที่เรา 

เห็นในปจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
       สถูป    

สถูป-เจดีย ในประเทศไทยไดรับอิทธิพลมาจากอินเดียและลังกา ตอมาชางไทยแตละยุคสมัยพัฒนา 

ปรับปรุงและกลายเปนรูปทรงของไทยตามอุดมคติในการสรางสรรคจินตนาการของชางไทย 
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เจดียยอมุม 
 

 
 

เจดียทรงระฆงั 

ลูกแกว 
ปลี หรือปลียอด 
ปองไฉน 
 

เสาหาน 
 

องคระฆัง 
 

บัวปากระฆัง 

บรรลังก 

มาลัยเถา 

เจดยี 
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เจดียที่มีรูปรางมาจากทรงลังกา สมัยอยุธยา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทั้งหมดนี้คือลักษณะของสถาปตยกรรมเกี่ยวกับสิ่งกอสรางของไทยโดยสังเขป ยังมี

สถาปตยกรรม 

สิ่งกอสรางอีกมากมายที่ผูเรียนจะตองเรียนรู คนควาดวยตนเอง เพื่อนํามาเผยแพรใหกับสังคมไดรับ

รูของ 

ดี ๆ ที่เปนเอกลักษณของไทยในอดีต 
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ภาพพิมพ   

การพิมพภาพ  หมายถึง   การถายทอดรูปแบบจากแมพิมพออกมาเปนผลงานที่มีลักษณะ  

เหมือนกันกับแมพิมพทุกประการ  และไดภาพที่เหมือนกันมีจํานวนต้ังแต  2  ชิ้นขึ้นไป  

             การพิมพภาพเปนงานที่พัฒนาตอเนื่องมาจากการวาดภาพ  ซึ่งการวาดภาพไมสามารถ สราง

ผลงาน  2   ชิ้น    ที่มีลักษณะเหมือนกันทุกประการได     จึงมีการพัฒนาการพิมพขึ้นมา ชาติจนีเปน

ชาติแรกที่นําเอาวิธีการพิมพมาใชอยางแพรหลายมานานนับพันป   จากน้ันจึงไดแพรหลายออกไป

ในภูมิภาคตางๆของโลก  ชนชาติทางตะวันตกไดพัฒนาการพิมพภาพ ขึ้นมาอยางมากมาย  มีการ

นําเอาเคร่ืองจักรกลตางๆเขามาใชในการพิมพ  ทําใหการพิมพมีการ พฒันาไปอยางรวดเร็วใน

ปจจุบัน  

            การพิมพภาพมีองคประกอบท่ีสําคัญดังน้ี 

                    1.  แมพิมพ  เปนสิ่งที่สําคัญที่สุดในการพิมพ  

                    2.  วัสดุที่ใชพิมพลงไป  

                    3.  สีที่ใชในการพิมพ  

                    4.  ผูพิมพ  

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผลงานท่ีไดจากการพิมพ  มี  2  ชนิด คือ  

             1.  ภาพพิมพ   เปนผลงานพิมพที่เปนภาพตางๆ  เพื่อความสวยงามหรือบอกเลาเร่ืองราวตาง 

ๆอาจมี   ขอความ  ตัวอักษรหรือตัวเลขประกอบหรือไมมีก็ได  

             2.  สิ่งพิมพ  เปนผลงานพิมพที่ใชบอกเลาเร่ืองราวตางๆ เปนตัวอักษร  ขอความ ตัวเลข  อาจ

มี  

     ภาพประกอบหรือไมมีก็ได  
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ประเภทของการพมิพ   การพิมพแบงออกไดหลายประเภทตามลักษณะตาง  ดังน้ี  

             1.  แบงตามจุดมุงหมายในการ พิมพ  ได  2  ประเภท  คือ  

                    1.1  ศิลปภาพพิมพ   เปนงานพิมพภาพเพื่อใหเกิดความสวยงามเปน งานวิจิตรศิลป  

                    1.2  ออกแบบภาพพิมพ  เปนงานพิมพภาพประโยชนใชสอย 

นอก เหนือไปจากความสวยงาม ไดแก  หนังสือตางๆ   บัตรภาพตางๆ  ภาพโฆษณา  ปฏิทิน  ฯลฯ 

จัดเปนงาน ประยุกตศิลป  

2.  แบงตามกรรมวิธีในการพิมพ  ได  2  ประเภท  คือ 

         2.1  ภาพพิมพตนแบบ  เปนผลงานพิมพที่สรางจากแมพิมพและวิธีการพิมพที่ถูก สรางสรรค

และกําหนดขึ้นโดยศิลปนเจาของผลงาน  และเจาของผลงาน จะตองลงนามรับรองผลงานทุก

ชิ้น  บอกลําดับที่ในการพิมพ เทคนิคการพิมพ 

         2.2  ภาพพิมพจําลองแบบ   (  REPRODUCTIVE   PRINT  ) เปนผลงานพิมพที่สรางจาก

แมพิมพ  

หรือวิธี การพิมพวิธีอ่ืน  ซึ่งไมใชวิธีการเดิมแตไดรูปแบบเหมือนเดิม  บางกรณีอาจเปนการ  ละเมดิ

ลิขสิทธิ์ผูอ่ืน  

3.  แบงตามจํานวนคร้ังที่พิมพ  ได  2  ประเภท  คือ  

         3.1  ภาพพิมพถาวร  เปนภาพพิมพที่พิมพออกมาจากแมพิมพใดๆ  ที่ไดผลงานออกมามี

ลักษณะเหมือนกันทุกประการ  ต้ังแต  2  ชิ้นขึ้นไป  

     3.2  ภาพพิมพคร้ังเดียว  เปนภาพพิมพที่พิมพออกมาไดผลงานเพียงภาพเดียว  ถาพิมพอีกจะได

ผลงานที่ไมเหมือนเดิม  

4.  แบงตามประเภทของแมพิมพ  ได  4  ประเภท  คือ  

     4.1  แมพิมพนูน  เปนการพิมพโดยใหสีติดอยูบนผิวหนาที่ทําใหนูนขึ้นมาของแมพิมพ   ภาพที่

ไดเกิดจากสีที่ติดอยูในสวนบนน้ัน      แมพิมพนูนเปนแมพิมพที่ทําขึ้นมาเปนประเภทแรก   ภาพ

พิมพชนิดน้ีไดแก  ภาพพิมพแกะไม   

                           ในอดีตผูคนมักจะหาวิชาความรูไดจากในวัดเพราะวัดจะเปนศูนยกลางของ

นักปราชญหรือผูรู ใชเปนสถานที่ในการเผยแพรวิชาความรูตางๆ จิตรกรรมฝาผนังที่เขียนตามศาลา 

โบสถ  วิหารก็เปนอีกสิ่งหน่ึงที่เราจะหาความรูในเร่ืองตางๆ ไดโดยเฉพาะที่เกี่ยวกับพุทธประวัติ 

ชาดก วรรณคดีและนิทานพื้นบาน ซึง่นอกจากจะไดความรูในเร่ืองศาสนา ประวัติศาสตร วรรณคดี

แลว เรายังไดอรรถรสแหงความสนุกสนานเพลิดเพลินกับความสวยงามของภาพวาดเหลานี้อีกดวย 

       4.2  แมพิมพรองลึก เปนการพิมพโดยใหสีอยูในรองที่ทําใหลึกลงไปของแมพิมพโดยใชแผน

โลหะทําเปนแมพิมพ ( แผนโลหะที่นิยมใชคอืแผนทองแดง )  และทําใหลึกลงไปโดยใชนํ้ากรดกัด  

แมพิมพรองลึกน้ีพัฒนาขึ้นโดย ชาวตะวันตก  สามารถพิมพงานที่มีความ  ละเอียด  คมชัด
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สูง  สมัยกอนใชในการพิมพ หนังสือ พระคัมภีร  แผนที่  เอกสารตางๆ  แสตมป  ธนบตัร  ปจจุบัน

ใชในการพิมพงานที่เปนศิลปะ และธนบตัร  

     4.3  แมพิมพพื้นราบ เปนการพิมพโดยใหสีติดอยูบนผิวหนา ที่ราบเรียบของแมพิมพ โดยไมตอง

ขุดหรือแกะพื้นผิวลงไป แตใชสารเคมีเขาชวย  ภาพพิมพ ชนิดน้ีไดแก   ภาพพิมพหิน  การพิมพ

ออฟเซท   ภาพพิมพกระดาษ  ภาพพิมพคร้ังเดียว   

 

     4.4  แมพิมพฉลุ  เปนการพิมพโดยใหสีผานทะลุชองของแมพิมพลงไปสูผลงานที่อยู

ดานหลงั  เปนการพิมพชนิดเดียวที่ไดรูปที่มีดานเดียวกันกับแมพิมพ  ไมกลับซาย  เปนขวา  ภาพ

พิมพชนิดน้ีไดแก  ภาพพิมพฉลุ ภาพพิมพตะแกรงไหม 

              ในอดีตผูคนมักจะหาวิชาความรูไดจากในวัดเพราะวัดจะเปนศูนยกลางของนักปราชญหรือ

ผูรู ใชเปนสถานที่ในการเผยแพรวิชาความรูตางๆ จิตรกรรมฝาผนังที่เขียนตามศาลา โบสถ  วิหารก็

เปนอีกสิ่งหน่ึงที่เราจะหาความรูในเร่ืองตางๆ ไดโดยเฉพาะที่เกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดก วรรณคดี

และนิทานพืน้บาน ซึ่งนอกจากจะไดความรูในเร่ืองศาสนา ประวัติศาสตร วรรณคดีแลว เรายังได

อรรถรสแหงความสนุกสนานเพลิดเพลินกับความสวยงามของภาพพิมพตาง ๆ เหลาน้ีอีกดวย 

            

ภาพพิมพของไทย เม่ือหลายรอยปที่ผานมา 
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เร่ืองที่ 3 

ความงามและคุณคาของทัศนศิลปไทย 
 
 “ชีวิตสลาย อาณาจักรพินาศ ผลประโยชนของบุคคลมลายหายสิ้นไป แตศิลปะเทานั้นที่

ยังคงเหลือ เปนพยานแหงความเปนอัจฉริยะของมนุษยอยูตลอดกาล” 

 ขอความขางตนนี้เปนความเห็นอันเฉียบคมของทาน ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ผูกอต้ัง

มหาวิทยาลัยศิลปากร แสดงใหเห็นวางานศิลปะเปนสมบัติอันล้ําคาของมนุษยที่แสดงความเปน

อัจฉริยะบงบอกถึงความเจริญทางดานจิตใจ และสติปญญาอันสูงกวา ซึ่งมีคุณคาตอชีวิต และสังคม

ดังน้ี 

 คุณคาในการยกระดับจิตใจ 

คุณคาของศิลปะอยูท่ีประโยชน ชวยขจัดความโฉด ความฉอฉลยกระดับวิญญาณ

ความเปนคนเห็นแกตน บทกวีของเนาวรัตน พงษไพบูลย กวีซีไรตของไทย ไดใหความสําคัญของ

งานศิลปะในการยกระดับวิญญาณความเปนคนก็คือ การยกระดับจิตใจของคนเราใหสูงขึ้นดวยการ

ไดชื่นชมความงาม และความประณีตละเอียดออนของงานศิลปะ ตัวอยางเชน เมื่อเราทําพรมอัน

สวยงาม สะอาดมาปูเต็มหอง ก็คงไมมีใครกลานํารองเทาที่เปอนโคลนมาเหยียบย่ํา ทําลายความงาม

ของพรมไปจนหมดสิ้น สิ่งที่มีคุณคามาชวยยกระดับจิตใจของคนเราใหมั่นคงในความดีงามก็คือ 

ความงามของศิลปะนั่นเองดังนั้นเมื่อใดที่มนุษยไดชื่นชมความงามของศิลปะเมื่อนั้นมนุษยก็จะมี

จิตใจที่แชมชื่น และละเอียดออนตามไปดวย   เวนแตบุคคลผูน้ันจะมีสติวิปลาศ 
นอกจากนี้งานศิลปะบางชิ้นยังใหความงามและความรูสึกถึงความดีงาม   และงาม     

จริยธรรมอยางลึกซึ้ง  เปนการจรรโลงจิตใจใหผูดูเครงเครียดและเศราหมองของศิลปนผูสรางสรรค

และผูชื่นชมไดเปนอยางดี ดังน้ันจึงมีการสงเสริมใหเด็กสรางงานศิลปะ เพื่อผอนคลายความ

เครงเครียด และพัฒนาสุขภาพจิต ซึ่งเปนจุดเร่ิมตนของพัฒนาการตาง ๆ อยางสมบูรณ 
       ความรูสึกทางความงามของมนุษยมีขอบเขตกวางขวางและแตกตางกันออกไปตาม

ทัศนะของแตละบุคคล เราอาจรวมลักษณะเดนของความงามได ดังนี้ 

                    1.ความงามเปนสิ่งที่ปรากฏขึ้นในจิตมนุษย แมเพียงชั่วระยะเวลาหน่ึงแตจะกอใหเกิด

ความปติยินดี และฝงใจจําไปอีกนาน เชน การไดมีโอกาสไปเที่ยวชมสถานที่ตางๆที่มีธรรมชาติ

และศิลปกรรมที่สวยสดงดงาม เราจะจําและระลึกถึงดวยความปติสุข บางคร้ังเราอยากจะใหผูอ่ืน

รับรูดวย 

                    2.ความงามทําใหเราเกิดความเพลิดเพลิน  หลงใหลไปกับรูปรางรูปทรง  สีสัน  จนลืม

บางสิ่งบางอยางไป  เชน  ผลไมแกะสลักความงามของลวดลาย ความละเอียดออน อยากเก็บรักษา

ไวจนลืมไปวาผลไมน้ันมีไวสําหรับรับประทานมิใชมีไวดู 
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                    3.สิ่งสิ่งหน่ึงเปนไดทั้งสิ่งที่สวยงาม และไมงาม ไปจนถึงนาเกลียด อัปลักษณ แตถา

ไดรับการยกยองวาเปนสิ่งมีคา มีความงามจะตรงกันขามกับสิ่งอัปลักษณทันที 

                    4.ความงามไมมีมาตราสวนใดมาชัง่ ตวง วัดใหแนนอนได ทาํใหเราไมสามารถกาํหนด

ไดวาสิ่งน้ันสิ่งน้ีมีความงามเทาใด 

                    5.ความงามของสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น เปนผลมาจากความคิด ทักษะฝมือ หรือภูมิปญญา

ของมนุษย แตเมื่อสรางเปนวัตถุสิ่งของ ตางๆแลว กลับเปนความงามของสิ่งนั้นไป เชน ความงาม

ของผา ความงามของรถยนต เปนตน 

                    การรับรูคาความงาม ความงามเปนเร่ืองที่มีความสําคัญเพิ่มขึ้นตามลําดับ มนุษยรับรูคา

ความงามใน 3 กลุม คือ 

                   1. กลุมที่เห็นวามนุษยรับรูคาความงามไดเพราะสิ่งตางๆมีความงามอยูในตัวเอง เปน

คุณสมบัติของวัตถุปรากฏออกมาเปนรูปรางรูปทรงสีสัน การอธิบายถึงความงามของงานทัศนศิลป

จะไดผลนอยกวาการพาไปใหเห็นของจริง แสดงใหเห็นวาความงามมอียูในตัววัตถุ 

                    2. กลุมที่เห็นวามนุษยรับรูคาความงามไดเพราะจิตของเราคิดและรูสึกไปเอง โดยกลุม

นี้เห็นวาถาความงามมีอยูในวัตถุจริงแตละบุคคลยอมเห็นความงามนั้นเทากัน แตเนื่องจากความงาม

ของวัตถุที่แตละบุคคลเห็นแตกตางกันออกไปจึงแสดงวาความงามขึ้นอยูกับอารมณและความรูสึก

ของแตละบุคคล 

                    3.กลุมที่เห็นวามนุษยรับรูคาความงามไดเพราะเปนสภาวะที่เหมาะสมระหวางวัตถุกับ

จิต กลุมน้ีเห็นวาการรับรูคาความงามน้ันมิใชอยางใดอยางหน่ึง แตเปนสภาวะที่สัมพันธกันระหวาง

มนุษยกับวัตถุ การรับรูที่สมบูรณตองประกอบดวยวัตถุที่มีความงาม ความเดนชัดและผูรับรูตองมี

อารมณและความรูสึกที่ดี พรอมที่จะรับรสคุณคาแหงความงามน้ันดวย 

                    จะเห็นไดวาศิลปกรรมหรือทัศนศิลปเปนสิ่งที่มนุษยสรางขึ้นจึงมีการขัดเกลาตกแตง

ใหสวยงามเปนวัตถุสุนทรีย เปนสิ่งที่มีความงาม ผูดูรับรูคาความงามไดในระดับพื้นๆใกลเคียงกัน 

เชน เปนภาพเขียน ภาพปนแกะสลัก หรือเปนสิ่งกอสรางที่สวยงาม แตการรับรูในระดับที่ลึกลงไป

ถึงขั้นชอบ ประทับใจ หรือชื่นชมนั้น เปนเร่ืองของแตละบุคคล 

          การรับรูคุณคาทางศิลปะมหีลายกระบวนการ ดังน้ี 

                    1.สิ่งสุนทรีย หมายถึง งานทัศนศิลปที่เกิดจากศิลปนที่ต้ังใจสรางงานอยางจริงจัง มีการ

พัฒนางานตามลําดับ ประณีตเรียบรอย ทั้งในผลงาน กรอบ และการติดต้ังที่ทําใหงานเดนชัด 

                    2.อารมณรวม หมายถึง สิ่งสุนทรียน้ันมีความงามของเนื้อหาเร่ืองราว รูปราง-รูปทรง 

สีสัน ที่สามารถทําใหผูดูสนใจ เพลิดเพลินไปกับความงามของผลงานนั้น มีอารมณรวมหรือคลอย

ตาม เชน เมื่อเห็นงานทัศนศิลปแลวเกิดความรูสึกประทับใจและหยุดดูอยูระยะหน่ึง เปนตน 

                    3.กําหนดจิต เปนขั้นตอเน่ืองจากการมีอารมณรวม กลาวคือในขณะที่เกิดอารมณรวม 
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เพลิดเพลินไปกับงานทัศนศิลป ผูดูสวนใหญจะอยูในระดับที่เห็นวาสวยก็พอใจแลว แตถามีการ

กําหนดจิตใหหลุดออกจากอารมณรวมเหลานั้นวาเรากําลังดูงานทัศนศิลปที่สรางสรรคอยางต้ังใจ 

จริงใจ แตละจุดของผลงานแสดงถึงทักษะฝมือของศิลปน จิตของเราจะกลับมาและเร่ิมดูในสวน

รายละเอียดตางๆ ทําใหไดรสชาติของความงามที่แปลกออกไป 

                    กระบวนการทั้ง 3 ขั้นตอนขางตนยกตัวอยางใหเขาใจงายยิ่งขึ้นก็คือ พระอุโบสถวัด

เบญจมบพิธ ออกแบบโดยเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ อัจฉริยะศิลปนของไทย เปน

สถาปตยกรรมที่สรางขึ้นเพื่ออุทิศใหแกพระพุทธศาสนา การกอสรางจึงเต็มไปดวยความประณีต

บรรจง เปนสิ่งสุนทรีย เปนที่เชิดหนาชูตาของเมืองไทยแหงหนึ่งที่ชาวไทยและชาวตางประเทศมา

เที่ยวชมอยูตลอดเวลาดวยความงามของสถาปตยกรรมและบรรยากาศที่รมร่ืน ทําใหแขกผูมาเยือน

เกดิความเพลิดเพลิน ประทับใจ และใชเวลาผอนคลายอริยาบทอยูนานพอสมควร  ผูมาเยือนบางคน

ฉุกคิดไดวาขณะน้ีกําลังอยูตอหนาสถาปตยกรรมที่งดงามและมีชื่อเสียง  ควรจะดูอยางพินิจ

พิเคราะห ดูใหละเอียดทีละสวน ซึ่งออกแบบไดกลมกลืนทั้งรูปรางและวัสดุซึ่งทําดวยหินออนที่

สวยงามแปลกไปกวาโบสถแหงอ่ืนกลุมคนที่กําหนดจิตในสวนใหญจะเปนผูที่มีรสนิยมหรือมี

พื้นฐานทางศิลปะพอสมควร 
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เร่ืองที่ 4 
การนาํความงามของธรรมชาตมิาสรางสรรคผลงาน 

 
              ความคิดสรางสรรค เปนสิ่งที่เกิดจากความคิดสรางสรรค เปนการดําเนินการในลักษณะ

ตาง ๆเพือ่ให  เกิดสิ่งแปลกใหมที่ไมเคยปรากฏมากอน สิ่งที่มีชีวิตเทาน้ันที่จะมีความคิดอยาง

สรางสรรคได ความคิด  สรางสรรคเปนความคิดระดับสูง เปนความสามารถทางสติปญญาแบบ

หน่ึง  ที่จะคิดไดหลายทิศทาง หลากหลายรูปแบบโดยไมมีขอบเขต นําไปสูกระบวนการคิดเพื่อ

สรางสิ่งแปลกใหม หรือเพื่อการพัฒนา ของเดิมใหดีขึ้นทําใหเกิดผลงานที่มีลักษณะเฉพาะตน เปน

ตัวของตัวเอง อาจกลาวไดวา มนุษยเปนสิ่งมีชีวิตเพียงชนิดเดียวในโลก ที่มีความคิด

สรางสรรค  เน่ืองจากต้ังแตในอดีตที่ผานมา มีแตมนุษยเทาน้ันที่สามารถสรางสิ่งใหม ๆ ขึ้นมาเพื่อ

ใชประกอบในการดํารงชีวิต และสามารถพัฒนาสิ่งตาง ๆใหดีขึ้นกวา  

 เดิม รวมถึงมีความสามารถในการพัฒนาตน พัฒนาสังคม พัฒนาประเทศ  และรวมถงึพฒันาโลกที่

เราอยู  

 ใหมีลักษณะที่เหมาะสมกับมนุษยมากที่สุด  ในขณะที่สตัวชนิดตาง ๆ ที่มีวิวัฒนาการมา

เชนเดียวกบัเรา 

 ยังคงมีชีวิตความเปนอยูแบบเดิมอยางไมมีการเปลี่ยนแปลง มากกวาคร่ึงหนึ่งของการพบที่ยิ่งใหญ

ของโลกไดถูกกระทําขึ้นมาโดยผาน "การคนพบโดยบังเอิญ"หรือการคนพบบางสิ่งขณะที่กําลัง

คนหาบางสิ่งอยู  การพัฒนาความคิดสรางสรรคของมนุษยจะทําให เกดิการเปลีย่นแปลง การ

สรางสรรคอาจไมจําเปนตองยิ่งใหญถึงขนาดการพัฒนาบางสิ่งขึ้นมาใหกับโลก แตมีอาจเกี่ยวของ

กับพัฒนาการบางอยางใหใหมขึ้นมา อาจเปนสิ่งเล็ก ๆ นอย ๆ เพื่อตัวของเราเอง เมื่อ  เรา

เปลี่ยนแปลงตัวเราเอง เราจะพบวาโลกก็จะเปลี่ยนแปลงไปพรอมกับเรา   และในวิถแีหงการ

เปลี่ยนแปลงที่เราไดมีประสบการณกับโลก  ความคิดสรางสรรคจึงมีความหมายที่คอนขางกวาง
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และสามารถนําไปใชประโยชนกับการผลิต การสรางสรรคสิ่งประดิษฐใหม ๆกระบวนการวิธีการที่

คิดคนขึ้นมาใหม คาดหวังวา ความคิดสรางสรรคจะชวยใหการดําเนินชีวิตและสังคมของเราดีขึ้น 

เราจะมีความสุข มากขึ้น โดยผานกระบวนการที่ไดปรับปรุงขึ้นมาใหมน้ีทั้งในดานปริมาณและ

คุณภาพ  
 
  

 

 

 

 

 

 

จุดมงหมายของการคิดสรางสรรค  

        งานศิลปะโดยเฉพาะงานศิลปะสมัยปจจุบัน ศิลปนจะสรางสรรคงานศิลปะในรูปแบบที่หลาก  

 หลายมากขึ้นทําใหมีขอบขายกวางขวางมาก  แตไมวาจะเปนไปในลักษณะใดก็ตาม  งานศิลปะทุก  

 ประเภท จะใหคุณคาที่ตอบสนองตอมนุษย ในดานที่เปนผลงานการแสดงออกของอารมณ  ความ  

 รูสึกและความคิด  เปนการสื่อถึงเร่ืองราวที่สําคัญ หรือเหตุการณที่ประทับใจ  เปนการตอบสนอง  

 ตอความพึงพอใจ ทั้งทางดานจิตใจและความสะดวกสบายดานประโยชนใชสอยของศิลปวัตถุ  

  

องคประกอบของการสรางสรรคงานศิลปะ  

           การสรางสรรคจะประสบความสําเร็จเปนผลงาน

ได  นอกจากตองอาศัยความคิดสรางสรรค เปนตัวกาํหนดแนวทาง

และรูปแบบแลว ยังตองอาศัยสามารถที่ยอดเยี่ยมของศิลปน ซึ่งเปน

ความ สามารถเฉพาะตน เปนความชํานาญที่เกิดจากการฝกฝนและ

ความพยายามอันนาทึ่ง เพราะฝมืออัน 

เยี่ยมยอด   จะสามารถสรางสรรคผลงานที่มีความงาม  อันเยี่ยมยอด

ได  นอกจากน้ียังตองอาศัยวัสดุ อุปกรณตาง ๆ มาใชในการ

สรางสรรคเชนกัน วัสดุอุปกรณในการสรางสรรค แบงออกเปน

วัตถุดิบที่ใชเปนสื่อในการแสดงออก  และเคร่ืองมือที่ใชสรางสรรคใหเกิดผลงาน ตามความชํานาญ 

ของศิลปนแตละคน  แนวทางในการสรางสรรคงานศิลปะของศิลปนแตละคน อาจมีที่มาจากแนว  

ทางที่ตางกัน  บางคนไดรับแรงบันดาลใจจากความงาม  ความคิด  ความรูสึก  ความประทับใจ   แต 
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บางคนอาจสรางสรรคงานศิลปเพื่อแสดงออกถึงฝมืออันเยี่ยมยอดของตนเอง เพื่อประกาศความเปน  

เลิศอยางไมมีที่เปรียบปานโดยไมเนนที่เนื้อหาของงาน   และบางคนอาจสรางสรรคงานศิลปจาก 

การใชวัสดุที่สนใจ  โดยไมเนนรูปแบบและแนวคดิใด ๆ เลยก็ได  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เร่ืองที่ 5 
ความคิดสรางสรรค 

ในการนําเอาวัสดุและส่ิงของตาง ๆมาตกแตงรางกายและสถานที่ 
 

 ความคิดสรางสรรค คือ กระบวนการคิดของสมองซึ่งมีความสามารถในการคิดได

หลากหลายและแปลกใหมจากเดิม โดยสามารถนําไปประยุกตทฤษฎี หรือหลักการไดอยาง

รอบคอบและมีความถูกตอง จนนําไปสูการคิดคนและสรางสิ่งประดิษฐที่แปลกใหมหรือรูปแบบ

ความคิดใหม นอกจากลักษณะการคิดสรางสรรคดังกลาวนี้แลว ยังมีสามารถมองความคิด

สรางสรรคในหลาย ซึ่งอาจจะมองในแงที่เปนกระบวนการคิดมากกวาเนื้อหาการคิด โดยที่สามารถ

ใชลักษณะการคิดสรางสรรคในมิติที่กวางขึ้น เชนการมีความคิดสรางสรรคในการทํางาน การเรียน 

หรือกิจกรรมที่ตองอาศัยความคิดสรางสรรคดวยอยางเชน การทดลองทางวิทยาศาสตร  หรือการ

เลนกีฬาที่ตองสรางสรรครูปแบบเกมใหหลากหลายไมซ้ําแบบเดิม เพื่อไมใหคูตอสูรูทัน เปนตน ซึ่ง

อาจกลาวไดวาเปนลักษณะการคิดสรางสรรคในเชิงวิชาการ แตอยางไรก็ตาม ลักษณะการคิด

สรางสรรคตางๆ ที่กลาวนั้นตางก็อยูบนพื้นฐานของความคิดสรางสรรค โดยที่บุคคลสามารถ

เชื่อมโยงนําไปใชในชีวิตประจําวันไดดี  

 ในการสอนของอาจารยเพื่อพัฒนาความคิดสรางสรรค   ควรจัดการเรียนการสอนที่ใชวิธีการ

ที่เหมาะสม ดังน้ี 

1.  การสอน หมายถึง การสอนเกี่ยวกับการคิดเห็นในลักษณะความคิดเห็นที่ขัดแยงในตัว

มันเอง ความคิดเห็นซึ่งคานกับสามัญสํานึก ความจริงที่สามารถเชื่อถือหรืออธิบายได ความเห็น
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หรือความเชื่อที่ฝงใจมานาน ซึ่งการคิดในลักษณะดังกลาว นอกจากจะเปนวิธีการฝกประเมินคา

ระหวางขอมูลที่แทจริงแลว ยังชวยใหคิดในสิ่งที่แตกตางไปจากรูปแบบเดิมที่เคยมี เปนการฝกมอง

ในรูปแบบเดิมใหแตกตางออกไป และเปนสงเสริมความคิดเห็นไมใหคลอยตามกัน (Non – 

Conformity) โดยปราศจากเหตุผล ดังน้ันในการสอนอาจารยจึงควรกาํหนดใหนักศกึษารวบรวม

ขอคดิเห็นหรือคําถาม แลวใหนักศึกษาแสดงทักษะดวยการอภิปรายโตวาที หรือแสดงความคิดเห็น

ในกลุมยอยก็ได 

2.  การพิจารณาลักษณะ หมายถึง การสอนใหนักศึกษา คิดพิจารณาลักษณะตาง ๆ ที่ปรากฏ

อยู ทั้งของมนุษย สัตว สิ่งของ ในลักษณะที่แปลกแตกตางไปกวาที่เคยคิด รวมทั้งในลักษณะที่คาด

ไมถึง 

3. การเปรียบเทียบอุปมาอุปมัย  หมายถึง การเปรียบเทียบสิ่งของหรือสถานการณการณที่

คลายคลึงกัน แตกตางกันหรือตรงกันขามกัน อาจเปนคําเปรียบเทียบ คําพังเพย สุภาษิต 

4. การบอกสิ่งที่คลาดเคลื่อนไปจากความเปนจริง  หมายถึง การแสดงความคิดเห็น บงชี้ถึง

สิ่งที่คลาดเคลื่อนจากความจริง ผิดปกติไปจากธรรมดาทั่วไป หรือสิ่งที่ยังไมสมบูรณ 

5. การใชคําถามยั่วยุและกระตุนใหตอบ หมายถึงการต้ังคําถามแบบปลายเปดและใชคําถาม

ที่ยั่วยุ เราความรูสึกใหชวนคิดคนควา เพื่อความหมายที่ลึกซึ้งสมบูรณที่สุดเทาที่จะเปนได 

6.  การเปลี่ยนแปลง  หมายถงึ การฝกใหคิดถึงการเปลี่ยนแปลงดัดแปลงการปรับปรุงสิ่ง

ตาง ๆ ที่คงสภาพมาเปนเวลานานใหเปนไปในรูปอ่ืน และเปดโอกาสใหเปลี่ยนแปลงดวยวิธีการตาง 

ๆ อยางอิสระ 

7.  การเปลี่ยนแปลงความเชื่อ  หมายถึง การฝกใหนักศึกษาเปนคนมีความยืดหยุน ยอมรับ

ความเปลี่ยนแปลง คลายความยึดมั่นตาง ๆ เพื่อปรับตนเขากับสภาพแวดลอมใหม ๆ ไดดี  

8. การสรางสิ่งใหมจากโครงสรางเดิม หมายถึง การฝกใหนักศึกษารูจักสรางสิ่งใหม 

กฎเกณฑใหม ความคิดใหม โดยอาศัยโครงสรางเดิมหรือกฎเกณฑเดิมที่เคยมี แตพยายามคิดพลิก

แพลงใหตางไปจากเดิม 

9.   ทักษะการคนควาหาขอมูล  หมายถึง การฝกเพื่อใหนักศึกษารูจักหาขอมูล 

10.   การคนหาคําตอบคําถามที่กํากวมไมชัดเจน  เปนการฝกใหนักศกึษามคีวามอดทนและ

พยายามที่จะคนควาหาคาํตอบตอปญหาทีก่าํกวม สามารถตีความไดเปนสองนัย ลกึลบั รวมทัง้ทาทาย

ความคิด 

11.  การแสดงออกจากการหยั่งรู  เปนการฝกใหรูจักการแสดงความรูสึก และความคิด ที่

เกิดจากสิ่งที่เราอวัยวะรับสัมผัสทั้งหา 

12.  การพฒันาตน  หมายถึง การฝกใหรูจักพิจารณาศึกษาดูความ ลมเหลว ซึ่งอาจเกิดขึ้น

โดยต้ังใจหรือไมต้ังใจ แลวหาประโยชนจากความผิดพลาดน้ันหรือขอบกพรองของตนเองและผูอื่น 

ทั้งนี้ใชความผิดพลาดเปนบทเรียนนําไปสูความ-สําเร็จ 
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13.  ลักษณะบุคคลและกระบวนการคิดสรางสรรค หมายถึง การศึกษาประวัติบุคคลสําคัญ

ทั้งในแงลักษณะพฤติกรรมและกระบวนการคิดตลอดจนวิธีการ และประสบการณของบุคคลนั้น 

 14.  การประเมินสถานการณ หมายถึง การฝกใหหาคําตอบโดยคํานึงถึงผลที่เกิดขึ้นและ

ความหมายเกี่ยวเน่ืองกัน ดวยการต้ังคําถามวาถาสิ่งเกิดขึ้นแลวจะเกิดผลอยางไร 

  15.  พัฒนาทักษะการอานอยางสรางสรรค  หมายถึง การฝกใหรูจักคิดแสดงความคิดเห็น 

ควรสงเสริมและใหโอกาสเด็กไดแสดงความคิดเห็นและความรูสึกตอเร่ืองที่อานมากกวาจะมุง

ทบทวนขอตางๆ ที่จําไดหรือเขาใจ 

               16.  การพัฒนาการฟงอยางสรางสรรค   หมายถึง  การฝกใหเกิดความรูสึกนึกคิดในขณะที่

ฟง อาจเปนการฟงบทความ เร่ืองราวหรือดนตรี เพื่อเปนการศึกษาขอมูล ความรู ซึ่งโยงไปหาสิ่งอ่ืน 

ๆ ตอไป 

17.   พัฒนาการเขียนอยางสรางสรรค  หมายถึง การฝกใหแสดงความคิด ความรูสึก การ

จินตนาการผานการเขยีนบรรยายหรือพรรณนาใหเห็นภาพชดัเจน 

  18.  ทักษะการมองภาพในมิติตางๆ หมายถึง การฝกใหแสดงความรูสึกนึกคิดจากภาพใน

แงมุม แปลกใหม ไมซ้ําเดิม 

 

 

 

 

ศิลปะกับการตกแตงที่อยูอาศัย 

                 มนุษยเหมือนสัตวทั่วไปที่ตองการสถานที่ปกปอง คุมครองจากสิ่งแวดลอมรอบกาย ไม

วามนุษยจะอยูแหงใด สถานที่อยางไร ที่อยูอาศัยจะสรางขึ้น เพื่อปองกันภัยอันตรายจากสิ่งแวดลอม

ภายนอกที่อยูอาศัยเปนหน่ึงในปจจัยที่มีความสําคัญและจําเปนสําหรับการดํารงชีวิตของมนุษย 

มนุษยจึงมีการพัฒนาที่อยูอาศัยเพื่อสนองความตองการและความพอใจของแตละบุคคลมนุษยทุก

คนมีการพัฒนาการในชีวิตของตนเอง มนุษยจึงนําพัฒนาการเหลานี้มาใชใหเปนประโยชน การ

พัฒนาที่อยูอาศัยจึงเปนหน่ึงในปจจัยที่สําคัญสําหรับมนุษยที่อยูอาศัยในปจจุบันถูกพัฒนาให

ทันสมัยกวาในอดีตเนื่องจากตองปรับปรุงใหเหมาะสมกับสภาพการณและสิ่งแวดลอมของโลกที่

เปลีย่นแปลง แตในการปรับปรุงน้ัน ควรคํานึงถึงสภาพทางภูมิศาสตร และวัฒนธรรมทองถิน่ควบคู

กันไปการพัฒนาที่อยูอาศัยนั้นจึงจะเหมาะสมและสนองความตองการอยางแทจริง  

                 ที่อยูอาศัยโดยเฉพาะบานในปจจุบัน จะมีรูปแบบที่เรียบงายใกลชิดธรรมชาติและ

คํานึงถึงประโยชนใชสอยเปนหลัก และเนนในเร่ืองเทคโนโลยีตางๆ เพิ่มมากขึ้น เพราะเกิดการ

เปลี่ยนแปลงตามรสนิยมการบริโภค นอกจากนี้ในการจัดตกแตงภายในจะมีการผสมผสานการ

ตกแตงแบบตะวันตกและตะวันออกเขาดวยกนั ทําใหเกิดผลงานการตกแตงในรูปแบบที่ใชงานได
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สะดวกตามรูปแบบตะวันตก ปจจัยอีกประการหนึ่งในการจัดตกแตงภายในบานคือการนําหลักการ

ทางศิลปะมาผสมผสานเขากับการตกแตง เพื่อใหการดํารงชีวิตภายในบานสะดวกทั้งกายและใจ 

และแสดงออกถึงความงดงาม และมีรสนิยมของผูเปนเจาของบาน องคประกอบทางศิลปะจึงถูก

นํามาเกี่ยวของ องคประกอบทางศิลปะที่นํามาใชในการจัดแตงแตงที่อยูอาศัย ไดแก 

1. ขนาดและสัดสวนนํามาใชในการจัดท่ีอยูอาศัย ไดแก 

                     1.1 ขนาดของหอง ในการกําหนดขนาดของหองตาง ๆ จะขึ้นอยูกบักจิกรรมที่ทาํ หากเปน

หองทีใ่ชกิจกรรมมาก เชน หองอาหาร หองครัว หรือหองรับแขก ควรกําหนดขนาดของหองใหมพีื้นที่

รองรับกิจกรรมนั้น ๆ ใหเหมาะสม ไมเล็กจนเกินไป เพราะจะทาํใหคับแคบและไมสะดวกตอการทํา

กจิกรรม 

                     1.2 จํานวนของสมาชิกในครอบครัว ในการกําหนดขนาดของหองตาง ๆ ควรคํานึงถึง

จํานวนของสมาชิกวามีมากนอยเพียงใด เพื่อจะไดกําหนดขนาดของหองใหเหมาะสมกับสมาชิก 

                    1.3 เคร่ืองเรือน ในการกาํหนดขนาดของเคร่ืองเรือน ควรกาํหนดใหมขีนาดพอดีกบั

หองและสมาชิก หรือขนาดพอเหมาะกับสมาชิกไมสูงหรือเต้ียขนใชงานไมสะดวก ในการออกแบบ

เคร่ืองเรือน หรือจัดพื้นที่ภายในบานจะมีเกณฑมาตรฐานที่ใชกันโดยทั่วไป ดังน้ี  

         

 

 

  

 

 หองรับแขก 

 -โซฟา ขนาด 0.05 x 0.6เมตร สูง 0.38 – 0.40 เมตร 

 หองอาหาร 

 - โตะอาหารมีหลายแบบไดแกขนาด 0.75 x 1.00 เมตร จนถึง 1.10 x2.40 เมตร  

 หองครัว 

 -  ควรมขีนาด 0.50 x 0.55 เมตรสูง 0.80 x 0.90 เมตร ความยาวขึ้นอยูกับหอง 

 หองนํ้า 

 -  ควรมขีนาด 2.00 – 3.00 เมตรซึง่แลวแตขนาดของหอง สวนสุขภัณฑในหองจะมี

ขนาดมาตรฐานโดยทั่วไป 

 หองนอน 

 -  เตียงนอนเด่ียว มีขนาด 0.90-1.0 x 2.00 เมตร สูง 0.50 เมตรเตียงนอนคู มีขนาด 1.80 

x 2.00เมตร สูง 0.40 - 0.50 เมตร ตูเสื้อผา ขนาด 0.50 – 0.80x 2.50 เมตร 



 49 

 

2. ความกลมกลืน(Harmony) ความกลมกลืนของศิลปะท่ีนํามา ใชในการจัดตกแตงท่ีอยูไดแก 

          1. ความกลมกลืนของการตกแตงที่อยูอาศัย การนําธรรมชาติมาผสมผสานในการตกแตง จะ

ทําใหเกิดความสัมพันธที่งดงามการใชตนไมตกแตงภายในอาคารจะทําใหเกิดบรรยากาศที่รมร่ืน 

เบิกบานและเปนธรรมชาติ 

           2. ความกลมกลืนของเคร่ืองเรือนในการตกแตงภายในการเลือกเคร่ืองเรือนเคร่ืองใชที่

เหมาะสมและสอดคลองกับการใชสอย จะทําใหเกิดความสัมพันธในการใชงาน การเลือกวัสดุที่ใช

ประกอบเคร่ืองเรือนภายในครัว ควรเปนวัสดุที่แข็งแรง ทนทาน ทนรอนและทนรอยขดูขดีไดดี 

เชน ฟอรไมกา แกรนิตหรือกระเบื้องเคลือบตาง ๆ 

             3. ความกลมกลืนของสี ในการตกแตง ซึ่งตองใชดวยความระมัดระวังเพราะหากใชไม

ถูกตองแลว จะทําใหความกลมกลืนกลายเปนความขัดแยง การใชสีกลมกลืนภายในอาคาร ควร

คํานึงถึงวัตถุประสงคของหองผูใช เคร่ืองเรือนและการตกแตง การใชสีกลมกลืนควรใช

วิจารณญาณ เลือกสีใหเหมาะสมกับวัตถุประสงคของการใช 
 

3. การตัดกัน  

      ในการตัดกันโดยทั่วไปของการจัดตกแตงที่อยูอาศัยนิยมทําในรูปแบบของการขัดกันในการใช

เคร่ืองเรือนในการตกแตง เพือ่สรางจุดเดนหรือจุดสนใจในการตกแตงไมใหเกดิความกลมกลนืมาก

เกนิไป การออกแบบเคร่ืองเรือนแบบรวมสมัย จึงไดรับความนิยมเนื่องจากสรางความโดดเดนของ

การตกแตงไดเปนอยางดี 

 

4. เอกภาพ  

      ในการตกแตงสิ่งตาง ๆ หากขาดเอกภาพงานที่สําเร็จจะขาดความสมบูรณในการตกแตงภายใน 

การรวมกลุมกิจกรรมเขาดวยกัน การรวมพื้นที่ในหองตาง ๆ ใหเหมาะสมกับกิจกรรมจึงเปนการใช

เอกภาพในการจัดพื้นที่ที่ชัดเจน การจัดเอกภาพของเคร่ืองเรือนเคร่ืองใชก็เปนสิ่งสําคัญ หากเคร่ือง

เรือนจัดไมเปนระเบียบยอมทําใหผูอาศัยขาดการใชสอยที่ดีและขาดประสิทธิภาพในการทํางาน 
 

5. การซ้ํา  

      การซ้ําและจังหวะเปนสิ่งที่สัมพันธกันการซ้ําสามารถนํามาใชในงานตกแตงไดหลายประเภท

เพราะการซ้ําทําใหเกิดความสอดคลองของการออกแบบการออกแบบตกแตงภายในการซ้ําอาจ

นํามาใชในการเชื่อสายตา เชน การปูกระเบื้องปูพื้นที่เปนลวดลายตอเน่ือง หรือการติดภาพประดับ

ผนัง ถึงแมการซ้ําจะทําใหงานสอดคลอง หรือตอเน่ือง แตก็ไมควรใชในปริมาณที่มากเพราะจะทํา

ใหดูสับสน 
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6. จงัหวะ  

      การจัดจังหวะของที่อยูอาศัยทําไดหลายลักษณะ เชน การวางผังบริเวณหรือการจัดแปลนบานให

มีลักษณะที่เชื่อมพื้นที่ตอเน่ืองกันเปนระยะ หรือจังหวะ นอกจากน้ีการจัดพื้นที่ใชสอยภายในอาคาร

นับเปนสิ่งสําคัญ เพราะจะทําใหเกิดระเบียบและสะดวกตอการทํางาน และทําใหการทํางาน และทาํ

ใหการทํางานมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น การจัดพื้นที่ใชสอยภายในอาคารที่นิยมไดแก การจัดพื้นที่การ

ทํางานของหองครัว โดยแบงพื้นที่การทํางานใหเปนจังหวะตอเนื่องกัน ไดแก พื้นที่ของการเก็บ 

การปรุงอาหาร การลาง การทําอาหาร และการเสิรฟอาหาร เปนตน  
 

7. การเนน ศิลปะของการเนนท่ีนํามาใชในท่ีอยูอาศัย ไดแก 

         1. การเนนดวยสกีารเนนดวยสไีดแก การตกแตงภายในหรือภายนอกอาคารดวยการใชสี

ตกแตงทีก่ลมกลนื หรือโดดเดน เพื่อใหสะดุดตาหรือสดชื่นสบายตา ซึ่งขึ้นอยูกับวัตถุประสงคของ

การจัดน้ัน 

         2. การเนนดวยแสงการเนนดวยแสงไดแก การใชแสงสวางเนนความงามของการตกแตง และ

เคร่ืองเรือนภายในบานใหดูโดดเดน การใชโคมไฟหรือแสงสวางตาง ๆ สามารถสรางความงามและ

ใหบรรยากาศที่สดชื่น หรือสุนทรียไดอยางดี ในการใชแสงไฟควรคํานึงถึงรูปแบบของโคมไฟ ที่

ถูกตองและเหมาะสมกับขนาและสถานที ่ตลอดจนความกลมกลืนของโคมไฟและขนาดของหอง  

         3. เนนดวยการตกแตงการเนนดวยการตกแตงไดแก การใชวสัดุ เคร่ืองเรือน เคร่ืองใชหรือของ

ตกแตงตาง ๆ ตกแตงใหสอดคลองสวยงามเหมาะสมกับรูปแบบและสถานที่ตกแตงนั้น ๆ 
 

8. ความสมดุล  

      การใชความสมดุลในการจัดอาศัยไดแก จัดตกแตงเคร่ืองเรือน หรือวัสดุตาง ๆ ใหมีความสมดุล

ตอการใชงาน หรือเหมาะสมกับสถานที่ เชน การกําหนดพื้นที่ใชสอยที่สะดวกตอการทํางาน หรือ

การจัดทิศทางของเคร่ืองเรือนใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอม และการทํางาน โดยเฉลี่ยกิจกรรมให

เหมาะสมและสมดุล 

9. สี  

      สีมีความสัมพันธกับงานศิลปะ และการตกแตงสถานที่ เพราะสีมีผลตอสภาพจิตใจและอารมณ

ของมนุษย สีใหผูอยูอาศัยอยูอยางมีความสุข เบิกบานและร่ืนรมย ดังน้ันสีจึงเปนปจจัยสําคญัของ

การจัดตกแตงที่อยูอาศัยในการใชสีตกแตงภายใน ควรคํานึงถึงสิ่งตาง ๆ ดังตอไปน้ี 
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วัตถุประสงคของหองหรือสถานท่ี 

      ในการใชสีตกแตงภายใน ควรคํานึงถึงวัตถุประสงคของหองหรือสถานที่ตกแตง เพื่อจะได

ใชสีไดอยางเหมาะสม การใชสีตกแตงสถานที่ตาง ๆ ภายในบาน แบงออกเปนหองตางๆ ดังน้ี 

      หองรับแขก   เปนหองที่ใชในการสนทนา หรือตอนรับผูมาเยือน ดังน้ันหองรับแขก ควร

ใชสีอบอุน เชน สีครีม สีสมออน หรือสีเหลืองออน เพื่อกระตุนใหเบิกบาน 

      หองอาหาร   ควรมีสีที่ดูสบายตา เพื่อเพิ่มรสชาติอาหาร อาจใชสีที่กลมกลืน นุมนวล เพราะ

สีนุมนวลจะทําใหเกิดความสบายใจ 

      หองครัว   ควรใชสีที่ดูสะอาดตา และรักษาความสะอาดงาย หองควรเปนหองที่ใชทํา

กิจกรรมจึงควรใชสีกระตุนใหเกิดความสนใจในการทํากิจกรรม 

      หองนอน   เปนหองที่พักผอน ควรใชสีที่สบายตา อบอุน หรือนุมนวล แตการใชใน

หองนอนควรคํานึงถึงผูใชดวย 

      หองนํ้า   เปนหองที่ใชทํากิจกรรมสวนตัว และตองการความสบาย จึงควรใชสีที่สบายตา

เปนธรรมชาติ และสดชื่น เชน สีฟา สีเขียว หรือสีขาว และควรเปนหองที่ควรทําความสะอาดไดงาย

ทิศทาง การใชสีตกแตงภายในควรคํานึงถึงทิศทางของหอง หองที่ถูกแสงแดดสองควรใชสีออน 

เพื่อสะทอนแสง สวนหองที่อยูในที่มืด หรืออับ ควรใชสีออนเพื่อความสวางเชนกัน 

 

      เพศและวัย เพศชายหรือหญิง จะใชสีในการตกแตงไมเหมือนกัน เพศชายจะใชสีเขมกวา

เพศหญิง เชนสเีขียวเขม สีฟา หรือเทา สวนเพศหญิงจะใชสีที่ออน และนุมนวลกวา เชน สีครีม สี

เหลอืง เปนตน 

      วัย ในแตละวัยจะใชสไีมเหมอืนกนั เชน หองเด็กจะใชสอีอนหวานนุมนวล หองผูใหญจะมี

สีที่อบอุน หองผูสูงอายุจะใชสีที่นุมนวล 

      ศิลปะไมไดเกี่ยวของกับการจัดตกแตงที่อยูอาศัยเพียงอยางเดียว แตศิลปะยังชวยจรรโลงใจ

ศิลปะท่ีนํามาใชในท่ีอยูอาศยั 
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ใหสมาชิกในครอบครัวอยูอยางมีความสุข หากตองการความสุขในครอบครัว ปจจัยหนึ่งที่ควร

คํานึงถึงสิ่งน้ันคือ “ศิลปะ” 
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เร่ืองที่ 6 

คุณคาของความซาบซ้ึงของวัฒนธรรมของชาติ 
 

                ศิลปะไทย เปนเอกลักษณของชาติไทย ซึ่งคนไทยทั้งชาติตางภาคภูมิใจอยางยิ่ง ความ

งดงามที่สืบทอดอันยาวนานมาต้ังแตอดีต บงบอกถึงวัฒนธรรมที่เกิดขึ้น โดยมีพัฒนาการบน

พื้นฐานของความเปนไทย ลักษณะนิสัยที่ออนหวาน ละมุนละไม รักสวยรักงาม ที่มีมานานของ

สังคมไทย ทําใหศิลปะไทยมคีวามประณีตออนหวาน เปนความงามอยางวิจิตรอลังการที่ทุกคนได

เห็นตองต่ืนตา ต่ืนใจ อยางบอกไมถูกลักษณะความงามนีจึ้งไดกลายเปนความรูสึกทางสุนทรียภาพ

โดยเฉพาะคนไทย เมื่อเราไดสืบคนความเปนมาของสังคมไทย พบวาวิถีชีวิตอยูกันอยางเรียบงาย มี

ประเพณีและศาสนาเปนเคร่ืองยึดเหนี่ยวจิตใจ สังคมไทยเปนสังคมเกษตรกรรมมากอน ดังนั้น 

ความผูกพันของจิตใจจึงอยูที่ธรรมชาติแมนํ้าและพื้นดิน สิ่งหลอหลอมเหลาน้ีจึงเกิดบูรณาการเปน

ความคิด ความเชื่อและประเพณีในทองถิ่น แลวถายทอดเปนวัฒนธรรมไทยอยางงดงาม ที่สําคัญ

วัฒนธรรมชวยสงตอคุณคาความหมายของสิ่งอันเปนที่ยอมรับในสังคมหนึ่ง ๆ ใหคนในสังคมนั้น

ไดรับรูแลวขยายไปในขอบเขตที่กวางขึ้น ซึ่งสวนใหญการสื่อสารทางวัฒนธรรมนั้นกระทําโดย

ผานสัญลักษณ และสัญลักษณน้ีคือผลงานของมนุษยน้ันเองที่เรียกวา ศิลปะไทย  

              ปจจุบันคําวา "ศิลปะไทย" กําลังจะถูกลืมเมื่ออิทธิพลทางเทคโนโลยีสมัยใหมเขามาแทนที่

สังคมเกาของไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งโลกแหงการสื่อสารไดกาวไปล้ํายุคมาก จนเกิดความแตกตาง

อยางเห็นไดชัดเมื่อเปรียบเทียบกับสมัยอดีต โลกใหมยุคปจจุบันทําใหคนไทยมีความคิดหางไกล

ตัวเองมากขึ้น และอิทธิพลดังกลาวน้ีทําใหคนไทยลืมตัวเราเองมากขึ้นจนกลายเปนสิ่งสับสนอยูกับ

สังคมใหมอยางไมรูตัว มีความวุนวายดวยอํานาจแหงวัฒนธรรมสื่อสารที่รีบเรงรวดเร็วจนลืมความ

เปนเอกลักษณของชาติ   เมื่อเราหันกลับมามองตัวเราเองใหม ทําใหดูหางไกลเกินกวาจะกลับมา

เรียนรูวา พื้นฐานของชาติบานเมืองเดิมเรานั้นมีความเปนมาหรือมีวัฒนธรรมอยางไร ความรูสึก

เชนน้ี ทําใหเราลืมมองอดีตตัวเอง การมีวิถีชีวิตกับสังคมปจจุบันจําเปนตองด้ินรนตอสูกับปญหา

ตาง ๆ ที่ว่ิงไปขางหนาอยางรวดเร็ว ถาเรามีปจจุบันโดยไมมีอดีต เราก็จะมีอนาคตที่คลอนแคลนไม

มัน่คง การดําเนินการนําเสนอแนวคิดในการจัดการเรียนการสอนศลิปะในคร้ังน้ี จึงเปนเสมอืนการ

คนหาอดีต โดยเราชาวศิลปะตองการใหอนุชนไดมองเห็นถึง ความสําคัญของบรรพบุรุษ ผู

สรางสรรคศิลปะไทย ใหเราทําหนาที่สืบสานตอไปในอนาคต  
 

ความเปนมาของศิลปะไทย 

              ไทยเปนชาติที่มีศิลปะและวัฒนธรรม ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีของตนเองมาชา

นานแลว เร่ิมต้ังแตกอนประวัติศาสตร ศิลปะไทยจะวิวัฒนาการและสืบเน่ืองเปนตัวของตัวเองใน

ที่สุด เทาที่เราทราบราว พ.ศ. 300 จนถึง พ.ศ. 1800 พระพุทธศาสนานําเขามาโดยชาวอินเดีย คร้ังนั้น
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แสดงใหเห็นอิทธิพลตอรูปแบบของศิลปะไทยในทุก ๆ ดานรวมทั้งภาษา วรรณกรรม ศิลปกรรม 

โดยกระจายเปนกลุมศิลปะสมัยตาง ๆ เร่ิมต้ังแตสมัยทวาราวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เมื่อกลุมคนไทยต้ังตัว

เปนปกแผนแลว ศิลปะดังกลาวจะตกทอดกลายเปนศิลปะไทย ชางไทยพยายามสรางสรรคใหมี

ลักษณะพิเศษกวา งานศิลปะของชาติอ่ืน ๆ คือ จะมีลวดลายไทยเปนเคร่ืองตกแตง ซึ่งทําใหลักษณะ

ของศิลปะไทยมีรูปแบบเฉพาะมีความออนหวาน ละมุนละไม และไดสอดแทรกวัฒนธรรม 

ขนบธรรมเนียมประเพณีและความรูสึกของคนไทยไวในงานอยางลงตัว ดังจะเห็นไดจากภาพฝา

ผนังตามวัดวาอารามตาง ๆ ปราสาทราชวัง ตลอดจนเคร่ืองประดับและเคร่ืองใชทั่วไป  
 

ประวัติศิลปะไทย 

ศิลปะไทยแบงไดเปนยุคตาง ๆ  ดังน้ี 

1.)  ยุคกอนประวัติศาสตรไทย   คือ 

      1.  แบบทวาราวดี  ( ราว  พ.ศ.  500 – 1200 ) 

      2.  แบบศรีวิชัย  (ราว  พ.ศ.  1200 – 1700 ) 

      3.  แบบลพบุรี  (ราว  พ.ศ.  1700 - 1800)   
 

1.  แบบทวาราวดี  (ราว  พ.ศ.  500 - 1200) 

      เปนฝมือของชนชาติอินเดีย ซึ่งอพยพมาสูสุวรรณภูมิ  ศูนยกลางอยูนครปฐม  เปน

ศิลปะแบบอุดมคติ  รุนแรกเปนฝมือชาวอินเดีย  แตมาระยะหลังเปนฝมือของชาวพื้นเมือง

โดยสอดใสอุดมคติทางความงาม  ตลอดจนลักษณะทางเชื้อชาติ  ศิลปะที่สําคัญคือ 

      1.  ประติมากรรม 

                  พระพุทธรูปแบบทวาราวดี  สังเกตไดชัดเจนคือพระพุทธรูปน่ังหอยพระบาท

และยก 

พระหัตถขึ้น  โดยสวนมากสลกัดวยหินปนู  ภาพสลักมากคือบริเวณพระปฐมเจดีย  คือ   

ธรรมจักรกับกวางหมอบ 

      2.  สถาปตยกรรม 

                  ที่ปรากฏหลักฐาน บริเวณ

นครปฐม  กาญจนบุรี  ราชบุรี  อางทอง  สุพรรณบุรี  ไดแก 

สถูปลักษณะเนินดิน  ทําเปนมะนาวผาซีก  หรือรูปบาตรควํ่า  อยูบนฐานสี่เหลี่ยม  เชน 

เจดียนครปฐมองคเดิม 
 

2.  แบบศรีวิชัย  (ราว  พ.ศ.  1200 - 1700) 

      เปนศิลปะแบบอินเดีย - ชวา ศูนยกลางของศิลปะนี้อยูที่ไชยา มีอาณาเขตของศิลปะศรี
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วิชัย  เกาะสุมาตรตรา  พวกศรีวิชัยเดิมเปนพวกที่อพยพมาจากอินเดียตอนใต  แพรเขามา

พรอมกับ 

พระพุทธศาสนาลัทธิมหายาน  ไดสราง สิ่งมหัศจรรยของโลกไวอยางหน่ึงโดยสลักเขาทั้ง

ลูกใหเปนเขาไกรลาศ  คอื  สถปูโบโรบูเดอร 

 

 

      ศิลปะกรรมในประเทศไทย  คือ 

      1.  ประติมากรรม   คนพบพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร  ทําเปนสัมฤทธิ์ที่ไชยา  โดย

สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ถือวาเปนศิลปะชั้นเยี่ยมของแบบศรีวิชัย 

      2.  สถาปตยกรรม  มีงานตกแตงเขามาปนอยูในสถูป  เชนสถูปพระบรมธาตุไช

ยา   สถูปวัดมหาธาตุ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3.  แบบลพบุรี  (ราว  พ.ศ.  1700 - 1800) 

      ศิลปะแบบนี้คลายของขอม  ศูนยกลางอยูที่เมืองลพบุรี  ศาสนาพราหมณเขามามี

บทบาทตามความเชื่อ  สรางเทวาสถานอันใหญโตแข็งแรงคงทนถาวร  เชน  ปราสาทหิน

พนมรุง  นครวัด  นับเปนสิ่งมหัศจรรยของโลก 
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1. ประติมากรรมสรางพระพทุธรูป  พระโพธิสัตว  พระพุทธรูปสมัยลพบุรีเปลือย

องคทอนบน  พระพักตรเกือบเปนสีเหลี่ยม  มฝีมอืในการแกะลวดลายมาก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.  สถาปตยกรรมสรางปรางคเปนเทวสถาน  การกอสรางใชงวัสดุที่แข็งแรง

ทนทาน  ที่มีอยูตามทองถิ่น  เชน  ศิลาแลง  หินทราย  ศิลปะที่สําคัญไดแก  ปรางคสามยอด

ลพบรุี 

ความเปนแวนแควนที่มีศูนยกลางการปกครองที่เดนชัดกวาที่เคยมีมาในอดีตแควน

สุโขทัยถือกําเนิดขึ้นเมื่อราวตนพุทธศตวรรษที่ 19ภายหลังจากที่อิทธิพลของอาณาจักรเขมรเสื่อม

คลายลง ขอความในศิลาจารึกหลักที่ 2 (จารึกวัดศรีชุม) กลาวถึงกลุมคนไทยนําโดยพอขุนบางกลาง

หาวเจาเมืองบางยาง และพอขุนผาเมืองเจาเมืองราด ไดรวมมือกันขจัดอํานาจปกครองจาก “ขอม

สมาดโขลญลําพง” จากนั้นไดชวยกันกอรางสรางเมืองพรอมกับสถาปนาพอขุนบางกลางหาวขึ้น

เปนปฐมกษัตริยปกครองสืบมา ศิลปะสุโขทัยเปนศิลปะที่เกิดจากการผสมผสานวัฒนธรรมที่

เจริญรุงเรืองกอนหนา เชน วัฒนธรรมเขมร พุกาม หริภุญไชย และวัฒนธรรมรวมสมัยจากลานนา 

ตอมาในราวปลายพุทธศตวรรษที่ 20 ราชธานีสุโขทัยจึงตกอยูใตอํานาจของกรุงศรีอยุธยาราชธานี

ทางภาคกลางที่สถาปนาขึ้นในราวปลายพุทธศตวรรษที่ 19   ศิลปะสุโขทัยมีพื้นฐานอยูที่ความเรียบ
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งาย อันเกดิจากแนวความคิดทางพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทที่รับมาจากประเทศศรีลังกา ศลิปกรรม

โดยเฉพาะงานดานประติมากรรมที่สรางขึ้นในสมัยนี้ ไดรับการยกยองวามีความงดงาม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เปนศิลปกรรมแบบคลาสสิคของไทยทางตอนเหนือของแควนสุโขทัยขึน้ไปเปน

ที่ต้ังของแควนลานนา ซึ่งพระยาเม็งรายไดทรง สถาปนาขึ้นในปพ.ศ. 1839 โดยมีเมืองเชียงใหมเปน

ราชธานี แควนลานนาบางชวงเวลาตองตกอยูภายใตอํานาจทางการเมืองของแวนแควนใกลเคียง 

จนกระทั่งในที่สุดจึงไดถูกรวมเขาเปนสวนหนึ่งของราชอาณาจักรสยามเมือ่สมัยตนรัตนโกสินทร 

ศิลปะลานนา ในชวงตนๆสืบทอดลักษณะทางศิลปกรรมจากหริภุญไชยผสมผสานกับศิลปะพุกาม

จากประเทศพมา ตอมาจึงปรากฏอิทธิพลของศิลปะสุโขทัย พมา รวมถึงศิลปะรัตนโกสินทร แต

กระน้ันลานนาก็ยังรักษาเอกลักษณแหงงานชางอันยาวนานของตนอยูได และมีพัฒนาการผานมาถึง

ปจจุบัน 

กอนสถาปนากรุงศรีอยุธยาใน พ.ศ. 1893 พืน้ทีภ่าคกลาง บริเวณสองฟากของลุม

แมน้าํเจาพระยา ปรากฏศิลปกรรมรูปแบบหน่ึงซึ่งมีลักษณะผสมผสานระหวางศิลปะทวารวดี  ศิลปะ

เขมร และศิลปะสุโขทัย กอนทีจ่ะสืบเนือ่งมาเปน ศิลปะอยุธยา  เนือ่งจากกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี

ของไทยอยูนานถึง 417 ป ศิลปกรรมที่สรางขึ้นจึงมีความผิดแผกแตกตางกันออกไปตามกระแส
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วัฒนธรรมที่ผานเขามา โดยเฉพาะจากเขมรและสุโขทัย กอนจะพัฒนาไปจนมีรูปแบบทีเ่ปนตัวของ

ตัวเอง งานประณีตศิลปในสมัยนี้ถือไดวามีความรุงเรืองสูงสุดหลังจากราชธานีกรุงศรีอยุธยาถึง

คราวลมสลาย เมื่อพ.ศ. 2310  ก็ถึงยุคกรุงธนบุรี เนือ่งจากในชวงเวลา 15 ปของยุคนี้ไมปรากฏ

หลักฐานทางศิลปกรรมที่มีรูปแบบเฉพาะ จึงมักถูกรวมเขากับราชธานีกรุงเทพฯ หรือทีเ่รียกวา กรุง

รัตนโกสินทร ศิลปะรัตนโกสินทร ในชวงตนๆมีลักษณะเปนการสืบทอดงานแนวอุดมคติจากอดีต

ราชธานีกรุงศรีอยุธยาอยางเดนชัด จากนั้นในชวงตั้งแตรัชกาลที่ 4 เปนตนมา อิทธิพลทาง

ศลิปวัฒนธรรมจากตะวันตกไดเริม่เขามามีบทบาทเพิ่มขึ้นเรื่อยๆ จนกระทั่งกลายมาเปนศิลปะแนว

ใหมที่เรียกวา “ศิลปกรรมรวมสมัย” ในปจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     ภาพโลหะปราสาท 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพหอไตร 
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กิจกรรมท่ี 1 

ใหผูเรียนทดลอง ฝกเขียนลายไทย จากความรูที่ไดศึกษาจากเร่ืองที่ 1 - 6 มาประกอบ 
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กิจกรรมท่ี 2 

ใหผูเรียนทดลอง วิเคราะห วิจารณ งานทัศนศิลปไทย จากภาพประกอบ โดยใชหลักการ

วิจารณขางตน และความรูที่ไดศึกษาจากเร่ืองที่ 1 - 6 มาประกอบคําวิจารณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                พระพุทธรูปศิลปะอยุทธยา 

 

คําวิจารณ

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

........................................................................ 
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บทที ่ 2 

ดนตรีไทย 

สาระสําคญั   

 ศึกษาเรียนรู เขาใจ ถึงวิวัฒนาการ ประวัติความเปนมา และคุณคาความงาม ของดนตรีไทย 

สามารถอธิบายความงาม และประวัติความเปนมา ของดนตรีไทย ไดอยางเหมาะสม 
ผลการเรียนรูที่คาดหวัง 

 อธิบายความหมาย ความสําคัญ ความเปนมา ของดนตรีไทย เขาใจถึงตนกําเนิด ภูมิปญญา

และการอนุรักษดนตรีไทย 
ขอบขายเนือ้หา 

 เร่ืองที่  1   ประวัติดนตรีไทย 
เร่ืองที่  2   เทคนิคและวิธีการเลนของเคร่ืองดนตรีไทย 
เร่ืองที่  3   คุณคาความงามความไพเราะของเพลงและเคร่ืองดนตรีไทย 
เร่ืองที่  4   ประวัติคุณคาภูมิปญญาของดนตรีไทย 
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เร่ืองที่ 1 

ประวัติดนตรีไทย 

 

                         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

              ดนตรีไทย ไดแบบอยางมาจากอินเดีย เนื่องจาก อินเดียเปนแหลงอารยธรรมโบราณ ที่

สําคัญแหงหน่ึงของโลก อารยธรรมตาง ๆ ของอินเดียไดเขามามีอิทธิพล ตอประเทศตาง ๆ ในแถบ

เอเชียอยางมาก ทั้งในดาน ศาสนา ประเพณีความเชื่อ ตลอดจน ศิลปะ แขนงตาง ๆ โดยเฉพาะ

ทางดานดนตรี ปรากฎรูปรางลักษณะ เคร่ืองดนตรี ของประเทศตาง ๆ ในแถบเอเชีย เชน จีน เขมร 

พมา อินโดนิเซีย และ มาเลเซีย มีลักษณะ คลายคลึงกัน เปนสวนมาก ทั้งน้ีเน่ืองมาจาก ประเทศ

เหลาน้ันตางก็ยึดแบบฉบับ ดนตรี ของอินเดีย เปนบรรทัดฐาน รวมทัง้ไทยเราดวย เหตุผลสําคัญที่

ทานผูรูไดเสนอทัศนะน้ีก็คือ ลักษณะของ เคร่ืองดนตรีไทย สามารถจําแนกเปน 4 ประเภท คือ 

 เคร่ืองดีด 

               เคร่ืองสี 

               เคร่ืองตี 

               เคร่ืองเปา 

                   การสันนิษฐานเกี่ยวกับ กําเนิดหรือที่มาของ ดนตรีไทย ตามแนวทัศนะขอน้ี เปนทัศนะ
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ที่มีมาแตเดิม นับต้ังแต ไดมีผูสนใจ และไดทําการคนควาหาหลักฐานเกี่ยวกับเร่ืองน้ีขึ้น และนับวา เปน

ทศันะตาง ๆ 

          1.ไดรับการนํามากลาวอางกันมาก บุคคลสําคัญที่เปนผูเสนอแนะแนวทางนี้คือ สมเด็จพระ

เจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ พระบิดาแหงวงการประวัติศาสตรของไทย 

           2.  สันนิษฐานวา ดนตรีไทย เกิดจากความคิด และ สติปญญา ของคนไทย เกิดขึ้นมาพรอม

กับคนไทย ต้ังแต สมัยที่ยังอยูทางตอนใต ของประเทศจีนแลว ทั้งน้ีเน่ืองจาก ดนตรี เปนมรดกของ

มนุษยชาติ ทุกชาติทุกภาษาตางก็มี ดนตรี ซึ่งเปนเอกลักษณ ของตนดวยกันทั้งน้ัน ถึงแมวาใน

ภายหลัง จะมีการรับเอาแบบอยาง ดนตรี ของตางชาติเขามาก็ตาม แตก็เปน การนําเขามาปรับปรุง 

เปลี่ยนแปลงใหเหมาะสม กับ ลักษณะและนิสัยทางดนตรี ของคนในชาติน้ัน ๆ ไทยเรา ต้ังแตสมัยที่

ยังอยูทางตอนใตของประเทศจีน ก็คงจะมี ดนตรี ของเราเองเกิดขึ้นแลว ทั้งน้ี จะสังเกตุเห็นไดวา 

เคร่ืองดนตรี ด้ังเดิมของไทย จะมีชื่อเรียกเปนคําโดด ซึ่งเปนลักษณะของคําไทยแท เชนเกราะ, โกรง

, กรับ ฉาบ, ฉิ่ง  ป, ขลุย  ฆอง, กลอง  เปนตน 

              ตอมาเมื่อไทยได อพยพ ลงมาต้ังถิน่ฐานในแถบแหลมอินโดจีน จึงไดมาพบวัฒนธรรม

แบบอินเดีย โดยเฉพาะ เคร่ืองดนตรี อินเดีย ซึ่งชนชาติมอญ และ เขมร รับไวกอนที่ไทยจะอพยพ

เขามา ดวยเหตุน้ี ชนชาติไทย ซึ่งมีนิสัยทางดนตรีอยูแลว จึงรับเอาวัฒนธรรมทางดนตรีแบบอินเดีย 

ผสมกับแบบมอญและเขมร เขามาผสมกับดนตรีที่มีมาแตเดิมของตน จึงเกิดเคร่ืองดนตรีเพิ่มขึ้นอีก 

ไดแกพิณ  สังข  ปไฉน  บัณเฑาะว  กระจับป และจะเข เปนตน  ตอมาเมื่อไทยไดต้ังถิ่นฐานอยูใน

แหลมอินโดจีนอยางมั่นคงแลว ไดมีการ ติดตอสัมพันธ กับประเทศเพื่อนบานในแหลมอินโดจีน 

หรือแมแตกับประเทศทางตะวันตกบางประเทศที่เขามา ติดตอคาขาย ทําใหไทยรับเอาเคร่ืองดนตรี

บางอยาง ของประเทศตาง ๆ เหลานั้นมาใช เลนใน วงดนตรีไทย ดวย เชน กลองแขก ปชวา ของ

ชวา (อินโดนิเซีย) กลองมลายู ของมลายู (มาเลเซยี) เปงมาง ตะโพนมอญ ปมอญ และฆองมอญ 

ของมอญ กลองยาวของพมา ขิม มาลอของจีน กลองมริกัน (กลองของชาวอเมริกัน) เปยโน 

ออรแกน และ ไวโอลนี ของประเทศทางตะวันตก เปนตน 

 

ววิฒันาการของวงดนตรีไทย 

                นับต้ังแตไทยไดมาต้ังถิ่นฐานในแหลมอินโดจีน และไดกอต้ังอาณาจักรไทยขึ้น จึงเปน

การเร่ิมตน ยุคแหงประวัติศาสตรไทย ที่ปรากฎ หลักฐานเปนลายลักษณอักษร กลาวคือ เมื่อไทยได

สถาปนาอาณาจักรสุโขทัยขึ้น และหลังจากที่ พอขุนรามคําแหง มหาราช ไดประดิษฐอักษรไทยขึ้น

ใชแลว นับต้ังแตน้ันมาจึงปรากฎหลักฐานดาน ดนตรีไทย ที่เปนลายลักษณอักษร ทั้งในหลักศิลา

จารึก หนังสือวรรณคดี และเอกสารทางประวัติศาสตร ในแตละยุค ซึ่งสามารถนํามาเปนหลักฐาน

ในการพิจารณา ถึงความเจริญและวิวัฒนาการของ ดนตรีไทย ต้ังแตสมัยสุโขทัย เปนตนมา 

จนกระทัง่เปนแบบแผนดังปรากฎ ในปจจุบัน พอสรุปไดดังตอไปน้ี 
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สมัยสุโขทัย 

                มีลักษณะเปนการขับลํานํา และรองเลนกันอยางพื้นเมือง เกี่ยวกับ เคร่ืองดนตรีไทย ใน

สมัยน้ี ปรากฎหลักฐานกลาวถึงไวในหนังสือ ไตรภูมิพระรวง ซึ่งเปนหนังสือวรรณคดี ที่แตงใน

สมัยน้ี ไดแก แตร, สังข, มโหระทกึ, ฆอง, กลอง, ฉิ่ง, แฉง (ฉาบ), บัณเฑาะว พิณ, ซอพงุตอ 

(สันนิษฐานวาคือ ซอสามสาย) ปไฉน, ระฆัง, และ กงัสดาล เปนตน ลักษณะการผสม วงดนตรี ก็

ปรากฎหลักฐานทั้งในศิลาจารึก และหนังสือไตรภูมิพระรวง กลาวถึง "เสียงพาทย เสียงพิณ" ซึ่งจาก

หลกัฐานที่กลาวน้ี สันนิษฐานวา วงดนตรีไทย ในสมัยสุโขทัย มีดังน้ี คือ 

            1. วงบรรเลงพิณ มีผูบรรเลง 1 คน ทําหนาที่ดีดพิณและขับรองไปดวย เปนลักษณะของการ

ขับลํานํา 

             2. วงขับไม ประกอบดวยผูบรรเลง 3 คน คือ คนขับลํานํา 1 คน คนสี ซอสามสาย คลอเสียง

รอง 1 คน และ คนไกว บัณเฑาะว ใหจังหวะ 1 คน 

              3. วงปพาทย เปนลักษณะของวงปพาทยเคร่ือง 5 มี 2 ชนิด คือ 

                        วงปพาทยเคร่ืองหา อยางเบา ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีชนิดเลก็ ๆ จํานวน 5 ชิ้น คือ 

1. ป 2. กลองชาตรี 3. ทับ (โทน) 4. ฆองคู และ 5. ฉิ่ง ใชบรรเลงประกอบการแสดง ละครชาตรี 

(เปนละครเกาแกที่สุดของไทย) 

                        วงปพาทยเคร่ืองหา อยางหนัก ประกอบดวย เคร่ืองดนตรีจํานวน 5 ชิ้น คือ 1. ปใน 2. 

ฆองวง (ใหญ) 3. ตะโพน 4. กลองทดั และ 5. ฉิ่ง ใชบรรเลงประโคมในงานพิธีและบรรเลง

ประกอบ การแสดงมหรสพ ตาง ๆ จะเห็นวา วงปพาทยเคร่ืองหา ในสมัยน้ียังไมมีระนาดเอก 

                4. วงมโหรี เปนลักษณะของวงดนตรีอีกแบบหน่ึง ที่นําเอา วงบรรเลงพิณ กับ วงขับไม มา

ผสมกัน เปนลักษณะของ วงมโหรีเคร่ืองสี่ เพราะประกอบดวยผูบรรเลง 4 คน คือ 1. คนขับลํานํา

และตี กรับพวง ใหจังหวะ 2. คนสี ซอสามสาย คลอเสียงรอง 3. คนดีดพณิ 4. คนตีทับ (โทน) 

ควบคุมจังหวะ 

 

สมัยกรุงศรีอยุธยา 

                      ในสมัยน้ี ในกฏมลเฑียรบาล ซึ่งระบุชื่อ เคร่ืองดนตรีไทย เพิ่มขึ้น จากที่เคยระบุไว ใน

หลักฐานสมัยสุโขทัย จึงนาจะเปน เคร่ืองดนตรี ที่เพิ่งเกิดในสมัยน้ี ไดแก กระจับป ขลุย จะเข และ 

รํามะนา นอกจากนี้ในกฎมณเฑียรบาลสมัย สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991-2031) ปรากฎ

ขอหามตอนหน่ึงวา "...หามรองเพลงเรือ เปาขลุย เปาป สีซอ ดีดกระจับป ดีดจะเข ตีโทนทับ ในเขต

พระราชฐาน..." ซึ่งแสดงวาสมัยน้ี ดนตรีไทย เปนที่นิยมกันมาก แมในเขตพระราชฐาน ก็มีคนไป

รองเพลงและเลนดนตรีกนัเปนทีเ่อิกเกริกและเกนิพอดี จนกระทั่งพระมหากษัตริยตองทรงออกกฎ
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มลเฑียรบาล ดังกลาวขึ้นไวเกี่ยวกับลักษณะของ วงดนตรีไทย ในสมัยน้ีมีการเปลี่ยนแปลง และ

พัฒนาขึ้นกวาในสมัยสุโขทัย ดังน้ี คือ 

                   1. วงปพาทย ในสมัยน้ี ก็ยังคงเปน วงปพาทยเคร่ืองหา เชนเดียวกับในสมัยสุโขทัย แตมี 

ระนาดเอก เพิ่มขึ้น ดังน้ัน วงปพาทยเคร่ืองหา ในสมัยน้ีประกอบดวย เคร่ืองดนตรี ดังตอไปน้ี คือ 

 

 1. ระนาดเอก 

 2. ปใน 

 3. ฆองวง (ใหญ) 

 4. กลองทัด ตะโพน 

 5. ฉิ่ง 

                    2. วงมโหรี ในสมัยนี้พัฒนามาจาก วงมโหรีเคร่ืองสี่ ในสมัยสุโขทัยเปน วงมโหรีเคร่ือง

หก เพราะไดเพิ่ม เคร่ืองดนตรี เขาไปอีก 2 ชิ้น คือ ขลุย และ รํามะนา ทําให วงมโหรี ในสมัยน้ี 

ประกอบดวย เคร่ืองดนตรี จํานวน 6 ชิ้น คือ 

 1. ซอสามสาย 

 2. กระจับป (แทนพณิ) 

 3. ทับ (โทน) 

 4. รํามะนา 

 5. ขลุย 

 6. กรับพวง 

 

สมัยกรุงธนบุรี 

                    เน่ืองจากในสมัยน้ีเปนชวงระยะเวลาอันสั้นเพียงแค 15 ป และประกอบกับ เปนสมัย

แหงการกอรางสรางเมือง และการปองกันประเทศเสียโดยมาก วงดนตรีไทย ในสมัยนี้จึงไมปรากฎ

หลักฐานไววา ไดมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงขึ้น สันนิษฐานวา ยังคงเปนลักษณะและรูปแบบของ 

ดนตรีไทย ในสมัยกรุงศรีอยุธยาน่ันเอง 

 

สมัยกรุงรัตนโกสินทร 

                  ในสมยัน้ี เมื่อบานเมืองไดผานพนจากภาวะศึกสงคราม และไดมีการกอสรางเมืองให

มั่นคงเปนปกแผน เกิดความ สงบรมเย็น โดยทั่วไปแลว ศิลปวัฒนธรรม ของชาติ ก็ไดรับการฟนฟู

ทะนุบํารุง และสงเสริมใหเจริญรุงเรืองขึ้น โดยเฉพาะ ทางดานดนตรีไทย ในสมัยน้ีไดมีการพัฒนา

เปลี่ยนแปลงเจริญขึ้นเปนลําดับ ดังตอไปน้ี 
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รัชกาลท่ี 1  

              ดนตรีไทย ในสมัยน้ีสวนใหญ ยังคงมีลักษณะ และ รูปแบบตามที่มีมาต้ังแต สมัยกรุงศรี

อยุธยา ที่พัฒนาขึ้นบางในสมัยน้ีก็คือ การเพิ่ม กลองทัด ขึ้นอีก 1 ลูก ใน วงปพาทย ซึ่งแตเดิมมา มี

แค 1 ลูก พอมาถึง สมัยรัชกาลที่ 1 วงปพาทย มีกลองทัด 2 ลูก เสียงสูง (ตัวผู) ลูกหน่ึง และ เสียงตํ่า 

(ตัวเมีย) ลูกหน่ึง และการใช กลองทัด 2 ลูก ในวงปพาทย ก็เปนที่นิยมกันมา จนกระทั่งปจจุบันน้ี 

รัชกาลท่ี 2  

              อาจกลาววาในสมัยน้ี เปนยุคทองของ ดนตรีไทย ยุคหน่ึง ทั้งน้ีเพราะ องคพระมหากษัตริย 

ทรงสนพระทัย ดนตรีไทย เปนอยางยิ่ง พระองคทรงพระปรีชาสามารถ ในทางดนตรีไทย ถึงขนาด

ที่ทรงดนตรีไทย คือ ซอสามสาย ได มีซอคูพระหัตถชื่อวา "ซอสายฟาฟาด" ทั้งพระองคได พระราช

นิพนต เพลงไทย ขึ้นเพลงหน่ึง เปนเพลงที่ไพเราะ และอมตะ มาจนบัดน้ีน่ันก็คือเพลง "บหุลนัลอย

เลือ่น" การพัฒนา เปลี่ยนแปลงของ ดนตรีไทย ในสมัยน้ีก็คือ ไดมีการนําเอา วงปพาทยมาบรรเลง 

ประกอบการขับเสภา เปนคร้ังแรก นอกจากนี้ ยงัมกีลองชนิดหน่ึงเกดิขึน้ โดยดัดแปลงจาก 

"เปงมาง" ของมอญ ตอมาเรียกกลองชนิดน้ีวา "สองหนา" ใชตีกํากับจังหวะแทนเสยีงตะโพนในวง

ปพาทย ประกอบการขับเสภา เนื่องจากเห็นวาตะโพนดังเกินไป จนกระทั่งกลบเสียงขับ กลองสอง

หนาน้ี ปจจุบันนิยมใชตีกํากับจังหวะหนาทับ ในวงปพาทยไมแข็ง 

 

รัชกาลท่ี 3  

                วงปพาทยไดพัฒนาขึ้นเปนวงปพาทยเคร่ืองคู เพราะไดมีการประดิษฐระนาดทุม มาคูกับ

ระนาดเอก และประดิษฐฆองวงเล็กมาคูกับ ฆองวงใหญ 

 

รัชกาลท่ี 4 

               วงปพาทยไดพัฒนาขึ้นเปนวงปพาทยเคร่ืองใหญ เพราะไดมีการประดิษฐ เคร่ืองดนตรี 

เพิ่มขึ้นอีก 2 ชนิด เลยีนแบบ ระนาดเอก และระนาดทุม โดยใชโลหะทาํลูกระนาด และทําราง

ระนาดใหแตกตางไปจากรางระนาดเอก และระนาดทุม (ไม) เรียกวา ระนาดเอกเหล็ก และระนาด

ทุมเหล็ก นํามาบรรเลงเพิ่มในวงปพาทยเคร่ืองคู ทําให ขนาดของ วงปพาทยขยายใหญขึ้นจึงเรียกวา 

วงปพาทยเคร่ืองใหญ อน่ึงในสมัยน้ี วงการดนตรีไทย นิยมการรองเพลงสงใหดนตรีรับ หรือที่

เรียกวา "การรองสง" กันมากจนกระทั่ง การขับเสภาซึ่งเคยนิยมกันมากอนคอย ๆ หายไป และการ

รองสงก็เปนแนวทางใหมีผูคิดแตงขยายเพลง 2 ชั้นของเดิมใหเปนเพลง 3 ชั้น และตัดลง เปนชั้น

เดียว จนกระทั่งกลายเปนเพลงเถาในที่สุด (นับวาเพลงเถาเกิดขึ้นมากมายในสมัยนี)้ นอกจากน้ี วง

เคร่ืองสาย ก็เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลน้ีเชนกัน 

 

รัชกาลท่ี 5  
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                ไดมีการปรับปรุงวงปพาทยขึ้นใหมชนิดหน่ึง ซึ่งตอมาเรียกวา "วงปพาทยดึกดําบรรพ" 

โดยสมเด็จกรมพระยานริศรานุวดัติวงศ สําหรับใชบรรเลงประกอบการแสดง "ละครดึกดําบรรพ" 

ซึ่งเปน ละครที่เพิ่งปรับปรุงขึ้นในสมัยรัชกาลน้ีเชนกัน หลักการปรับปรุงของทานก็โดยการตัด

เคร่ืองดนตรีชนิดเสียงเล็กแหลม หรือดังเกินไปออก คงไวแตเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงทุม นุมนวล กับ

เพิ่มเคร่ืองดนตรีบางอยางเขามาใหม เคร่ืองดนตรี ในวงปพาทยดึกดําบรรพ จึงประกอบดวยระนาด

เอก ฆองวงใหญ ระนาดทุม ระนาดทุมเหล็ก ขลุย ซออู ฆองหุย (ฆอง 7 ใบ) ตะโพน กลองตะโพน 

และเคร่ืองกํากับจังหวะ 

 

รัชกาลท่ี 6  

                ไดมีการปรับปรุงวงปพาทยขึ้นมาอีกชนิดหนึ่ง โดยนําวงดนตรีของมอญมาผสมกับ วงป

พาทยของไทย ตอมาเรียกวงดนตรีผสมน้ีวา "วงปพาทยมอญ" โดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป

บรรเลง) เปนผูปรับปรุงขึ้น วงปพาทยมอญดังกลาวน้ี ก็มีทั้งวงปพาทยมอญเคร่ืองหา เคร่ืองคู และ

เคร่ืองใหญ เชนเดียวกับวงปพาทยของไทย และกลายเปนที่นิยมใชบรรเลงประโคมในงานศพ มา

จนกระทั่งบัดน้ี นอกจากนี้ยังไดมีการนําเคร่ืองดนตรีของตางชาติ เขามาบรรเลงผสมกับ วงดนตรี

ไทย บางชนิดก็นํามาดัดแปลงเปนเคร่ืองดนตรีของไทย ทําใหรูปแบบของ วงดนตรีไทย 

เปลี่ยนแปลงพัฒนา ดังน้ี คือ 

                   1. การนําเคร่ืองดนตรีของชวา หรืออินโดนีเซีย คือ "อังกะลุง" มาเผยแพรในเมืองไทย

เปนคร้ังแรก โดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทั้งน้ีโดยนํามาดัดแปลง ปรับปรุงขึ้นใหม

ใหมีเสียงครบ 7 เสยีง (เดิมมี 5 เสยีง) ปรับปรุงวิธีการเลน โดยถือเขยาคนละ 2 เสียง ทําใหเคร่ือง

ดนตรีชนิดน้ี กลายเปนเคร่ืองดนตรีไทยอีกอยางหนึ่ง เพราะคนไทยสามารถทําอังกะลุงไดเอง อีกทั้ง

วิธีการบรรเลงก็เปนแบบเฉพาะของเรา แตกตางไปจากของชวาโดยสิ้นเชิง 

                    2. การนําเคร่ืองดนตรีของตางชาติเขามาบรรเลงผสมในวงเคร่ืองสาย ไดแก ขิมของจีน 

และออรแกนของฝร่ัง ทําใหวงเคร่ืองสายพัฒนารูปแบบของวงไปอีกลักษณะหน่ึง คือ "วงเคร่ืองสาย

ผสม" 

 

รัชกาลท่ี 7 

               พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ไดทรงสนพระทัยทางดาน ดนตรีไทย มากเชนกนั 

พระองคไดพระราชนิพนธ เพลงไทยที่ไพเราะไวถึง 3 เพลง คือ เพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝง 3 ชั้น 

เพลงเขมรลอยองค (เถา) และเพลงราตรีประดับดาว (เถา) พระองคและพระราชินีไดโปรดใหครู

ดนตรีเขาไปถวายการสอนดนตรีในวัง แตเปนที่นาเสียดาย ที่ระยะเวลาแหงการครองราชยของ

พระองคไมนาน เนื่องมาจากมีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง และพระองคทรงสละราชบัลลังก 

หลงัจากน้ันได 2 ป มิฉะนั้นแลว ดนตรีไทย ก็คงจะเจริญรุงเรืองมาก ในสมัยแหงพระองค อยางไรก็
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ตามดนตรีไทยในสมัยรัชกาลน้ี นับวาไดพัฒนารูปแบบ และลักษณะ มาจนกระทั่ง สมบรูณ เปน

แบบแผนดังเชน ในปจจุบันน้ีแลว ในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชมีผูนิยมดนตรีไทยกันมาก และมีผูมี

ฝมือ ทางดนตรี ตลอดจน มีความคิดปรับปรุงเปลี่ยนแปลง ใหพัฒนากาวหนามาตามลําดับ 

พระมหากษัตริย เจานาย ตลอดจนขุนนางผูใหญ ไดใหความอุปถัมภ และทํานุบํารุงดนตรีไทย ในวัง

ตาง ๆ มักจะมีวงดนตรีประจําวัง เชน วงวังบูรพา วงวังบางขุนพรหม วงวังบางคอแหลม และวงวัง

ปลายเนิน เปนตน แตละวงตางก็ขวนขวายหาครูดนตรี และนักดนตรีที่มีฝมือเขามาประจําวง มีการ

ฝกซอมกันอยูเนืองนิจ บางคร้ังก็มีการประกวดประชันกัน จึงทําใหดนตรีไทยเจริญเฟองฟูมาก 

ตอมาภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 เปนตนมา ดนตรีไทยเร่ิมซบเซาลง อาจกลาว

ไดวา เปนสมัยหัวเลี้ยวหัวตอ ที่ ดนตรีไทย เกือบจะถึงจุดจบ เนื่องจากรัฐบาลในสมัยหนึ่งมีนโยบาย

ทีเรียกวา "รัฐนิยม" ซึ่งนโยบายน้ี มีผลกระทบตอ ดนตรีไทย ดวย กลาวคือมีการหามบรรเลง ดนตรี

ไทย เพราะเห็นวา ไมสอดคลองกับการพัฒนาประเทศ ใหทัดเทียมกับอารยประเทศ ใครจะจัดใหมี

การบรรเลง ดนตรีไทย ตองขออนุญาต จากทางราชการกอน อีกทั้ง นักดนตรีไทยก็จะตองมีบัตรนัก

ดนตรีที่ทางราชการออกให จนกระทั่งตอมาอีกหลายป เมื่อไดมี การสั่งยกเลิก "รัฐนิยม" ดังกลาว

เสีย แตถึงกระน้ันก็ตาม ดนตรีไทยก็ไมรุงเรืองเทาแตกอน ยังลมลุกคลกุคลาน มาจนกระทั่งบัดน้ี 

เนื่องจากวิถีชีวิต และสังคมไทยเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม วัฒนธรรมทางดนตรีของตางชาติ ไดเขามา

มีบทบาทในชีวิตประจําวันของคนไทยเปนอันมาก ดนตรีที่เราไดยินไดฟง และไดเห็นกนัทางวิทย ุ

โทรทัศน หรือที่บรรเลงตามงานตาง ๆ โดยมากก็เปนดนตรีของตางชาติ หาใช "เสียงพาทย เสียง

พิณ" ดังแตกอนไม ถึงแมวาจะเปนที่นายินดีที่เราไดมีโอกาสฟงดนตรีนานาชาตินานาชนิด แตถา

ดนตรีไทย ถูกทอดทิ้ง และไมมีใครรูจักคุณคา ก็นับวาเสียดายที่จะตองสูญเสียสิ่งที่ดีงาม ซึ่งเปน

เอกลักษณของชาติอยางหน่ึงไป ดังน้ัน จึงควรที่คนไทยทุกคนจะไดตระหนัก ถึงคุณคาของ ดนตรี

ไทย และชวยกันทะนุบํารุงสงเสริม และรักษาไว เพื่อเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติสืบตอไป 

 

สมัยรัตนโกสินทร  

               ในยุครัตนโกสินทรจัดวาเปนยุคทองยุคหน่ึงของวงการดนตรีไทยเลยทีเดียว  โดยเร่ิมจาก

สมัยรัตนโกสินทรตอนตน  มีการประพันธเพลง "ทางกรอ" ขึ้นเปนคร้ังแรก  ซึ่งเปนการพัฒนาการ

ประพันธเพลงจากเดิมซึ่งมีเพียงเพลงทางเก็บ 

วงดนตรีในยคุสมัยน้ีเร่ิมมีการแบงออกเปนสามประเภท  ไดแก 
 

                   วงเคร่ืองสาย  ซึ่งประกอบดวยเคร่ืองดนตรีที่มีสายทั้งหลาย เชน ซอ จะเข  เปนตน 

 

                    วงปพาทย  ประกอบดวยเคร่ืองตีเปนสวนใหญ ไดแก  ระนาด ฆอง และป เปนตน 
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                    วงมโหรี  เปนการรวมกันของวงเคร่ืองสายและวงปพาทย  แตตัดปออกเพราะเสียงดัง

กลบเสียงเคร่ืองสายอ่ืนหมด 
 

                  ดนตรีไทยสวนใหญที่มีพัฒนาการมาอยางรวดเร็วลวนมาจากความนิยมของเจานายใน

ราชสํานักความนิยมเหลาน้ีแพรไปจนถึงขุนนางและผูดีมีเงินทั้งหลาย  ตางเห็นวาการมีวงดนตรี

ประจําตัวถือวาเปนสิ่งเชิดหนาชูตา  จึงมีการสรรหานักดนตรีฝมือดีมาเลนในวงของตนเอง  เกดิมี

การประกวดประชนั  และการแขงขันกันพัฒนาฝมือขึ้น  โดยเฉพาะสมัยรัชกาลที่ 5-7  จัดวาเปนยุค

ที่วงการดนตรีไทยถึงจุดรุงเรืองสุด   สมัยรัตนโกสินทรตอนตนมีความนิยมในการเลนและการฟง

วงเคร่ืองสายและมโหรีกันมาก  เพราะมีความนิ่มนวล เหมาะแกการฟงขณะรับแขก รับประทาน

อาหาร หรือกลอมเขานอน  เจานายและขาราชการผูใหญตางมีความสนใจเลนเคร่ืองสายกันมาก 

อาทิเชน พระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 2  ทรงพระปรีชาสามารถดานซอสามสาย  ทรงมีซอคูพระหัตถชื่อ 

ซอสายฟาฟาด  ทรงโปรดซอสามสายมาก ถึงกับมีพระบรมราชโองการใหออก "ตราภูมิคุมหาม" 

ใหแกเจาของสวนที่มีตนมะพราวซอ (มะพราวที่กะลาสามารถนําไปทําซอได ปจจุบันนี้หายากมาก

และมีราคาแพงมาก กะลาราคาลูกละ 400-300,000 บาท)  ซึ่งจะเปนการยกเวนไมใหเก็บภาษีแกผูมี

มะพราวซอ  นอกจากน้ี  พระองคยังพระราชนิพนธเพลงไทยชื่อ บุหลันลอยเลื่อน ซึ่งมีที่มาจากพระ

สุบินนิมิตของพระองคเองดวย  ตอมาในยุคหลัง  เร่ิมมีการนิยมฟงการขับเสภา ในยุคน้ันคือเร่ืองขุน

ชางขุนแผนคะ  แรกๆก็ขับเสภาเด่ียวๆ หลังๆมา ก็เร่ิมมีการนําเอาดนตรี "ปพาทย"  เขามารวมใน

การขับเสภาดวย เพื่อใหนักขับเสภาไดพักเสียงเปนระยะ  หนักเขาคงเห็นกนัวาปพาทยนาฟงกวาจึง

ไมฟงเสภาเลย  ตัดนักขับเสภาออกเหลือแตวงปพาทย  ความนิยมในวงปพาทยจึงมีมากขึ้น  และเขา

มาแทนที่วงมโหรีและเคร่ืองสาย 

ในยุคสมัยน้ันเจานายและขาราชการผูใหญตางเห็นกันวาการมีวงปพาทยชั้นดีเปนของ

ประดับบารมีชั้นเยี่ยม  จึงไดมีการเที่ยวหานักดนตรีจากทั่วทุกสารทิศมาอยูในวงของตนเอง และมี

การนําเอาวงดนตรีมาประกวดประชันกัน อยางที่เราไดดูในภาพยนตเร่ือง "โหมโรง" ในสมัยรัชกาล

ที่ 6 มีการกําหนดราชทินนามของนักดนตรีที่รับราชการในราชสํานักเปนจํานวนมาก  โดยแตละชื่อ

ก็ต้ังใหคลองจองกันอยางไพเราะ ไดแก  ประสานดุริยศัพท ประดับดุริยกิจ ประดิษฐไพเราะ เสนาะ

ดุริยางค สําอางดนตรี ศรีวาทิต สิทธิวาทิน พิณบรรเลงราช พาทยบรรเลงรมย ประสมสังคีต ประณีต

วรศัพท คนธรรพวาที ดนตรีบรรเลง เพลงไพเราะ เพราะสําเนียง เสียงเสนาะกรรณ สรรเพลงสรวง 

พวงสําเนียงรอย สรอยสําเนียงสนธ วิมลเราใจ พิไรรมยา วีณาประจินต วีนินประณีต สังคีตศัพท

เสนาะ สังเคราะหศัพทสอางค ดุริยางคเจนจังหวะ ดุริยะเจนใจ ประไพเพลงประสม ประคมเพลง

ประสาน ชาญเชิงระนาด ฉลาดฆองวง บรรจงทุมเลิศ บรรเจิดปเสนาะ ไพเราะเสยีงซอ คลอขลุม

คลอง วองจะเขรับ ขับคําหวาน ตันตริการเจนจิต ตันตริกิจปรีชา นารถประสาทศัพท คนธรรพ

ประสิทธิ์สาร พูดถึงหนังเร่ืองโหมโรงแลวจะพลาดการพูดถึงนักดนตรีสําคัญทานหน่ึงแหงกรุง
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รัตนโกสินทรไปเปนไมได  ทานก็คือ  ทานหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  เพราะ

ชีวประวัติของทานเปนแรงบันดาลใจใหผูสรางสรางหนังเร่ืองน้ีขึ้นมา  ทานหลวงประดิษฐไพเราะ

เปนนักดนตรีที่มีความสามารถทั้งปพาทยและเคร่ืองสาย  เปนผูประพันธเพลงไทยหลายเพลง เชน 

แสนคํานึง นกเขาขะแมร ลาวเสี่ยงเทียน ฯลฯ  ชื่อเพลงเหลาน้ีอาจจะไมคุนหูนัก  แตหาไดลองฟง

แลวจะจําไดทันที เพราะนักดนตรีสากลรุนหลังมักนําทํานองเพลงเหลานี้มาประพันธเปนเพลงไทย

สากล   นอกจากน้ี ทานยังเปนผูประดิษฐเคร่ืองดนตรี "อังกะลุง" โดยดัดแปลงมาจากเคร่ืองดนตรี

พืน้บานของอินโดนีเซยีอีกดวย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                  

 

 

 

 

 

 

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 

มีคํากลาววายุคทองของดนตรีไทยหมดไปพรอมกับยุคของทานหลวงประดิษฐไพเราะ  คํา

กลาวน้ีเห็นจะไมไกลเกินจริง  เพราะในยุคหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง  ในชวงสงครามโลกคร้ัง

ที่สอง  รัฐบาลไทยในยุค ทานจอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดมีนโยบายสรางชาติใหเปนอารยะ  โดย

ตองการสงเสริมใหดนตรีไทยมแีบบแผน เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน และดูทัดเทียมชาติตะวันตก  จึงไดมี

การควบคุมใหันักดนตรีและศิลปะพืน้บานอื่นๆ ตองมีการสอบใบอนุญาตเลนดนตรีเพื่อประกัน

มาตรฐานใหเปนระบบเดียวกัน  มีการออกขอบังคับใหตองเลนดนตรีบนเกาอ้ี หามนั่งเลนกับพื้น 

ฯลฯ  ซึง่ในทางปฏิบัติแลวเกิดปญหามาก  เน่ืองจากการเลนดนตรีไทยเกิดจากการสั่งสมรูปแบบแนว
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ทางการเลนแตละสายตระกูลแตละครูไมเหมือนกัน  ไมอาจถือไดวาใครผิดใครถูก  อีกทั้งขอหาม

หลายอยางก็ขัดตอวิถีชีวิต โดยเฉพาะบัตรอนุญาตเลนดนตรี  ทําใหผูที่ไมใชนักดนตรีอาชีพเดือดรอน

มากจากการที่ไมสามารถเลนดนตรียามวางไดเหมือนเคย ประกอบกับแนวคิดของคนรุนใหมที่สนใจ

วัฒนธรรมตางชาติมากกวา  โดยมองวาการเลนดนตรีไทยเปนสิง่ลาสมัยและตองหามเหตุการณนี้ทาน

หลวงประดิษฐไพเราะในวัยชราไมพอใจมาก  แตไมสามารถแสดงออกได  ทําไดเพียงประพันธเพลง 

ชื่อ "แสนคํานึง เถา" ซึ่งมีทวงทํานองสวนสามชั้น แสดงถึงความอัดอั้นตันใจ  พรอมเนื้อรองเปน

เนื้อหาตอวารัฐบาลในยุคนั้นเกี่ยวกับการควบคุมศิลปะ  แตผูใกลชิดของทานเกรงวาทานจะไดรับ

อันตรายจากการโจมตีรัฐบาล จึงไดทําลายตนฉบับเนือ้รองนัน้เสีย  และประพันธเนือ้รองขึน้ใหมเปน

เพลงรักแทน  และไมมีใครทราบถึงเนื้อหาตนฉบับเนือ้รองเดิมอีกเลย จริงๆแลวมีคนเขาใจผิดกันเยอะ 

วาทานจอมพล ป. พิบูลสงครามละเลยศิลปะวัฒนธรรมของชาติ  พยายามกีดกันดนตรีไทย  แตแทที่

จริงแลว  ทานจอมพลฯ เปนผูที่มีความรักและสนใจในดนตรีไทยในระดับหน่ึง  เคยปรากฎวาทาน

นิยมฟงดนตรีไทย  และเคยบริจาคเงินสวนตัวจํานวนมากเพื่อดนตรีไทยดวย  เจตนารมณของการ

ควบคุมดนตรีไทยของทานจึงมีที่มาจากเจตนาดีที่ตองการใหดนตรีไทยมีระบบระเบียบแบบแผน

เทียบเทาของตะวันตก  แตผลกลับเปนไปในทิศทางตรงกันขาม  ดนตรีไทยกลับถึงจุดตกต่าํจนถึงทุก

วันน้ี  แมจะมกีารพยายามใหประชาชนเขาถึงดนตรีไทยแลว  ดนตรีไทยยังกลับเปนเพียงดนตรีทีใ่ชใน

พิธี เปนเร่ืองของแบบแผน เปนของเฉพาะกลุม ไมสามารถเขาใจได ไมสามารถเขาถึงได  จริงๆแลว 

ทุกคนสามารถเขาถึงแลซึมซาบความไพเราะของดนตรีไทยได เทาๆ กับที่เราสามารถซึมซาบความ

ไพเราะของเพลงไทยสากลทีเ่ราฟงกนัอยูทกุวัน 
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เร่ืองที่  2 
เทคนิคและวิธีการเลนของเคร่ืองดนตรีไทย 

ซออู 

  การเทียบเสียงซออู 

           ใชขลุยเพียงออเปาเสียง ซอล โดยปดมอืบนและน้ิวค้ํา เปาลมกลางๆ จะไดเสียง ซอล เพื่อ

เทยีบเสยีงสายเอก สวนสายทุม ใหปดมือลางหมด จนถึงน้ิวกอย เปาลมเบา ก็จะไดเสียง โด ตาม

ตองการ เพื่อเทียบเสียงสายทุม ใหตรงกับเสียงน้ัน 

  

การน่ังสีซอ 

         น่ังขัดสมาธิบนพื้น หากเปนสตรีใหนั่งพับเพียบขาขวาทับขาซาย วางกะโหลกซอไวบนขาพับ

ดานซาย มือซายจับคันซอใหตรงกับที่มีเชือกรัดอก ใหตํ่ากวาเชือกรัดอกประมาณ 1 น้ิว สวนมอืขวา

จับคันสี-โดยแบงคนัสอีอกเปน 5 สวน แลวจับตรง 3 สวนใหคนัสพีาดไปบนน้ิวชี ้และน้ิวกลางใน

ลักษณะหงายมือ สวนน้ิวหัวแมมือ ใชกํากับคันสีโดยกดลงบนน้ิวชี ้น้ิวนางและน้ิวกอยใหงอติดกัน 

เพื่อทําหนาที่ดันคันชักออกเมื่อจะสีสายเอก และ ดึงเขาเมื่อจะสีสายทุม 

 

  การสีซอ 

          วางคนัสใีหชดิดานใน ใหอยูในลักษณะเตรียมชักออก แลวลากคันสีออกชาๆดวยการใชวิธีสี

ออก ลากคันสีใหสุด แลวเปลี่ยนเปนสีเขาในสายเดียวกัน ทําเร่ือยไปจนกวาจะคลอง พอคลองดีแลว 

ใหเปลี่ยนมาเปนสีสายเอก โดยดันน้ิวนางกับน้ิวกอยออกไปเล็กนอย ซอจะเปลีย่นเปนเสยีง ซอล 

ทันที ดังน้ีคันสี ออก เขา ออก เขา เสียง โด โด ซอล ซอล ฝกเร่ือยไปจนเกิดความชํานาญ 

 

ขอควรระวัง ตองวางซอใหตรง โดยใชมือซายจับซอใหพอเหมาะ อยาใหแนนเกินไป อยาใหหลวม

จนเกนิไป ขอมือที่จับซอตองทอดลงไปใหพอดี ขณะน่ังสียืดอกพอสมควร อยาใหหลังโกงได มือที่

คีบซอใหออกกําลังพอสมควรอยาใหซอพลิกไปมา 

 

การเทียบเสียงซอดวง 

     ใชขลุยเพียงออเปาเสียง ซอล โดยการปดมอืบน และ น้ิวค้ํา เปาลมกลางๆ ก็จะไดเสียง ซอล ขึ้น

สายทุมของซอดวง ใหตรงกับเสียงซอลน้ี ตอไปเปนเสียงสายเอก ใชขลุยเปาเสียง เร โดยปดน้ิว

ตอไปอีก 3 น้ิว เปาดวยลมแรง กจ็ะได เสยีง เร ขึ้นสายเ0อกใหตรงกับเสียง เร น้ี 

  การน่ังสีซอ 

     น่ังพับเพียบบนพื้น จับคันซอดวยมือซาย ใหไดกึ่งกลางตํ่ากวารัดอกลงมาเล็กนอย ใหซอโอนออ
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กกจากตัวนิดหนอย คันซออยูในอุงมือซาย ตัวกระบอกซอวางไวบนขา ใหตัวกระบอกซออยูใน

ตําแหนงขอพับติดกับลําตัว มือขวาจับคันสีดวยการแบงคันสีใหได 5 สวน แลวจึงจับสวนที่ 3 ขาง

ทาย ใหคนัสีพาดไปบนมือน้ิวชี้ น้ิวกลางเปนสวนรับคันสี ใชน้ิวหัวแมมือกดกระชับไว น้ิวนางกบั

น้ิวกอยงอไวสวนใน ซึง่จะเปนประโยชนในการดันคนัสอีอกมาหาสายเอก และ ดึงเขาเมื่อตองการ

สีสายทุม 

  การสีซอ 

     วางคนัสไีวดานใน ใหอยูในลักษณะเตรียมชักออก คอยๆลากคันสีออกใหเกิดเสียง ซอล จนสุด

คันชัก แลวเปลีย่นเปนสเีขาในสายเดียวกนั (ทําเร่ือยไปจนกวาจะคลอง) พอซอมสายในคลองดีแลว 

จึงเปลี่ยนมาสีสายเอกซึ่งเปนเสียง เร โดยการใชน้ิวนางกบัน้ิวกอยมอืขวา ดันคนัสีออก ปฏิบัติจน

คลอง 

ฝกสลับใหเกิดเสียงดังน้ี 

คันสี ออก เขา ออก เขา 

เสยีง ซอล ซอล เร เร 

 

ขอควรระวัง ตองวางซอใหตรง โดยใชขอมือซายควบคุม อยาใหซอบิดไปมาได  
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เคร่ืองดีด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จะเข 
         เปนเคร่ืองดนตรีประเภทดีด มี 3 สายเขาใจวาไดปรับปรุงแกไขมาจากพิณ นํามาวางดีดกับ

พืน้เพือ่ความสะดวก จะเขไดนําเขารวมบรรเลงอยูในวงมโหรีคูกับกระจับปในสมัยรัชกาลที่ 2 แหง

กรุงรัตนโกสินทร มีผูนิยมเลนจะเขกันมาก ตัวจะเขทําเปน สองตอน คอืตอนหัวและตอนหางตอน

หัวเปนกระพุงใหญ ทําดวยไมแกนขนุน ทอนหัวและทอนหางขดุเปนโพรงตลอด ปดใตทองดวย

แผนไม มีเทารองตอนหัว 4 เทา และตอนปลายอีก 1 เทาทําหลังนูนตรงกลาง ใหสองขางลาดลง โยง

สายจากตอนหัวไปทางตอนหางเปน 3 สาย มีลูกบิดประจําสายละ 1 อัน สาย 1 ใชเสนลวด

ทองเหลอืง อีก 2 สายใชเสนเอ็น มีหยองรับสายอยูตรงปลายหาง กอนจะถึงลูกบิด ระหวางตัวจะเขมี

แปนไมเรียกวา “นม” รองรับสายติดไวบนหลังจะเข รวมทั้งสิ้น 11 อัน เพื่อไวเปนที่สําหรับน้ิวกด

นมแตละอันสูง เรียงลําดับขึ้นไป เวลาบรรเลง ใชดีดดวยไมดีดกลมปลายแหลมทําดวยงาชางหรือ

กระดูกสตัว เคยีนดวย เสนดายสําหรับพันติดกับปลายน้ิวชี้ขางขวาของผูดีด และใชน้ิวหัวแมมือ กับ

น้ิวกลางชวยจับใหมีกําลัง เวลาแกวงมือสายไปมา ใหสัมพันธ กับมือขางซายขณะกดสายดวย 

 

ซึง 

               เปนเคร่ืองดนตรีชนิดดีด มี 4 สายเชนเดียวกับกระจับป แตมขีนาดเลก็กวา กะโหลกมี

รูปรางกลม ทั้งกะโหลกและคันทวน ใชไมเน้ือแข็งชิ้นเดียวควาน ตอนที่เปนกะโหลกใหเปนโพรง

ตัดแผนไมใหกลม แลวเจาะรูตรงกลางทําเปนฝาปดดานหนา เพื่ออุมเสียงใหกังวาน คนัทวนนําเปน

เหลีย่มแบนตอนหนา เพือ่ติดตะพานหรือนมรับน้ิวจํานวน 9 อัน ตอนปลายคันทวนทําเปนรูปโคง 

และขุดใหเปนรอง เจาะรูสอดลูกบิดขางละ 2 อัน รวมเปน 4 อันสอดเขาไปในรอง สําหรับขึ้นสาย 4 
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สาย สายของซึงใชสายลวดขนาดเล็ก 2 สาย และ สายใหญ 2 สายซึงเปนเคร่ืองดีดที่ชาวไทยทาง

ภาคเหนือนิยมนํามา เลนรวมกับปซอ และ สะลอ 

 

พิณเปยะ 

           พิณเปยะ หรือ พิณเพียะ เปนเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองลานนาชนิดหน่ึง เปนเคร่ืองดนตรีประเภท

ดีด มีคันทวน ตอนปลายคันทวนทําดวยเหล็กรูปหัวชาง ทองเหลือง สําหรับใชเปนที่พาดสาย ใช

สายทองเหลืองเปนพื้น สายทองเหลืองน้ีจะพาดผานสลักตรงกะลาแลวตอไปผูกกับสลักตรง

ดานซาย สายของพิณเปยะมีทั้ง 2 สายและ 4 สาย กะโหลกของพิณเปยะทําดวยเปลือกนํ้าเตาตัดคร่ึง

หรือกะลามะพราว ก็ได เวลาดีด ใชกะโหลกประกบติดกับหนาอก ขยับเปด ปดใหเกิดเสียงตาม

ตองการ ในสมัยกอนชาวเหนือมักจะใชพิณเปยะดีดคลอกับการขับ ลํานํา ในขณะที่ไปเที่ยวสาว แต

เกดิ 
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เคร่ืองสี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ซอดวง 

            เปนซอสองสาย กะโหลกของซอดวงน้ัน แตเดิมใชกระบอกไมไผ กะโหลกของซอดวงน้ี ใน

ปจจุบันใชไมจริง หรือ งาชางทําก็ได แตที่นิยมวาเสียงดีน้ัน กะโหลกซอดวงตองทําดวยไมลําเจียก 

สวนหนาซอนิยมใชหนัง งูเหลือมขึง เพราะทําใหเกิดเสียงแกวเกิดความไพเราะอยางยิ่ง ลักษณะขอ

ซอดวง มีรูปรางเหมือนกับซอของจีนที่เรียกวา “ฮู – ฉนิ “ (Huchin) ทุกอยาง เหตุที่เรียกวา ซอดวง 

ก็เพราะมีรูปรางคลายเคร่ืองดักสัตว กระบอก ไมไผเหมือนกัน   

 

ซออู 

           เปนซอสองสาย ตัวกะโหลกทําดวยกะลามะพราว คันทวนซออูน้ี ยาวประมาณ 79 ซม ใช

สายซอสองสายผูกปลายทวนใตกะโหลก แลวพาดผานหนาซอ ขึ้นไปผูกไวกับ ลูกบิดสองอัน โดย

เจาะรูคนัทวนดานบน แลวสอดลกูบดิใหทะลผุานคนัทวนออกมา และใชเชือกผูกร้ังกับทวนตรง

กลางเปนรัดอก เพื่อใหสายซอตึง และสําหรับเปนที่กดสายใตรัดอกเวลาสี สวนคันสีของซออูน้ันทํา

ดวย ไมจริง ใ ชขนหางมาตรงหนาซอใชผามวนกลมๆ เพื่อทําหนาที่เปนหมอนหนุน สายใหพน

หนาซอ ดานหลงัของ  

ซออูมีรูปรางคลายๆกับซอของจีนที่เรียกวา ฮู – ฮู ( Hu-hu ) เหตุที่เรียกวาซออูก็เพราะ เรียกตามเสียง

ที่ไดยินน่ันเอง 
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สะลอ 

            สะลอเปนเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองลานนาชนิดหน่ึง เปนประเภทเคร่ืองสีซึ่งมีทั้ง 2 สายและ 3 

สาย คันชักสําหรับสีจะอยูขางนอกเหมือนคันชักซอสามสาย สะลอเรียกอีกอยางหน่ึงวา ทรอ หรือ 

ซะลอ ใชไมแผนบางๆปดปากกะลาทําหลักที่หัว สําหรับพาดทองเหลือง ดานหลงักะโหลกเจาะเปน

รูปลวดลายตางๆสวนดานลางของกะโหลก เจาะทะลุลง ขางลาง เพื่อสอดคันทวนที่ทําดวยไมชิงชัน 

ตรงกลางคันทวนมีรัดอกทําดวยหวายปลายคันทวน ดานบนเจาะรูสําหรับสอดลูกบิด ซึ่งมี 2 หรือ 3 

อัน สําหรับขึงสายซอ จากปลายลูกบิดลงมาถึงดานกลางของกะโหลกมีหยองสําหรับ หนุนสายสะ

ลอเพื่อใหเกิดเสียงเวลาสี คันชักสะลอทําดวยไมดัดเปนรูป โคง ขึงดวยหางมาหรือพลาสติก เวลาสี

ใชยางสนถูทําใหเกิดเสียงได 

สะลอใชบรรเลงประกอบการแสดงหรือบรรเลงรวมกับบทรองและทํานองเพลงไดทุกชนิดเชน เขา

กับปในวงชางซอ เขากับซึงในวงพื้นเมือง หรือใชเด่ียวคลอรองก็ได 

 

ซอสามสาย 

    ซอสามสาย ปรากฎหลักฐานจากจดหมายเหตุ ลาลูแบร ที่บันทึกไววา “….ชาวสยามมีเคร่ือง

ดุริยางคเล็กๆ นาเกลียดมาก มีสามสายเรียกวา “ซอ” ….” ซึ่งชี้ใหเห็นวาในสมัยกรุงศรีอยุธยาหรือ

กอนน้ัน มีซอสามสายและนิยมเลนกัน ยุคตนของกรุงรัตนโกสินทร ในสมัยของพระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 พระองคทานยังโปรดทรงซอสามสายเปนอยางยิ่ง จึงทําให

พระองคทานไดประดิษฐคิดสรางซอสามสายไดดวยความประณีต งดงาม และเปนแบบอยางมา

จนถึงปจจุบันน้ี 

สวนตางๆของซอสามสายมีชื่อเรียกดังน้ี 

            (1) ทวนบน เปนสวนบนสดุของคนัซอ ควานดานในใหเปนโพรงโดยตลอด ดานบนสดุมี

รูปรางเปนทรงเทริดดานหนาตรงปลายทวนตอนลาง ทวนบนนี้ทําหนาที่คลายๆกับทออากาศ (Air 

column) ใหเสียงที่เกิดจากกะโหลกเปนความถี่ของเสียง แลวลอดผานออกมา ทางทวนบนน้ีได 

             (2) ทวนลาง ทําเปนรูปทรงกระบอก และประดิษฐลวดลายสวยงาม และเรียกทวนลางน้ีวา 

ทวนเงนิ ทวนทอง ทวนมกุ ทวนลงยา เปนตน ทวนลาง ทําหนาที่เปนตําแหนงสําหรับกดน้ิว ลงบน

สายในตําแหนงตางๆ 

              (3) พรมบน คือสวนที่ตอจากทวนลางลงมา สวนบนกลึงเปนลูกแกว สวนตอนลางทําเปน

รูปปากชางเพื่อประกบกับกะโหลกซอ 
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(4) พรมลาง สวนที่ประกบกับกะโหลกซอทําเปนรูปปากชาง เชนเดียวกับสวนลางของ 

พรมบน ตรงกลางของพรมลางเจาะรูดานบนเพื่อใชสําหรับเปนที่รอย”หนวดพราหมณ” เพือ่คลอง

กับสายซอทั้งสามสายและเหน่ียวร้ังใหตึง ตรงสวนปลายสุดของพรมลางกลึงเปน “เกลียวเจดียยอด 

              (5) ถวงหนา ควบคุมความถี่ของเสียง ทําใหมีเสียงนุมนวลไพเราะ นาฟงยิ่งขึ้น 

              (6) หยอง ทําดวยไมไผ แกะใหเปนลักษณะคู ปลายทั้งสองของหยองควานเปนเบาขนม

ครกเพื่อทําใหเสียง ที่เกิดขึ้นสงผานไปยังหนาซอมีความกังวานมากยิ่งขึ้น 

               (7) คันสี (คันชัก) คันสีของซอสามสาย ประกอบดวยไมและหางมา คันสีน้ันเหลาเปนรูป

คันศร โดยมากนิยมใชไมแกว เพราะเปนไมเนื้อแข็ง และมีลวดลายงดงาม 

 

เคร่ืองตี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ระนาดเอก 

      วิวัฒนาการมาจากกรับ ลูกระนาดทําดวยไมไผบง หรือไมแกน โดยนํามาเหลาใหไดตามขนาดที่

ตองการ แลวทํารางเพื่ออุมเสยงเปนรูปคลายลําเรือ ใหหัวและทายโคงขึ้น เรียกวา รางระนาด แผน

ไมที่ปดหัวทายรางระนาดเราเรียกวา “โขน” ระนาดเอกในปจจุบนัมจํีานวน 21 ลูก มีความยาว

ประมาณ 120 ซม มีเทารอง รางเปนเทาเด่ียว รูปคลายกับพานแวนฟา 

 

ระนาดทุม 

        เปนเคร่ืองดนตรีที่สรางขึ้นมาในรัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสนิทร เปนการสรางเลียนแบบ

ระนาดเอก รางระนาดทุมน้ันประดิษฐใหมีรูปรางคลายหีบไม แตเวาตรงกลางใหโคง โขนปดหัว

ทายเพื่อ เปนที่แขวนผืนระนาดน้ัน ถาหากวัดจากโขนดานหน่ึงไปยงัโขนอีกดานหน่ึง รางระนาด

ทุมจะมีขนาดยาวประมาณ 124 ซม ปาก รางกวางประมาณ 22 ซม มีเทาเต้ียๆรองไว 4 มุมราง 
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ระนาดเอกเหล็ก หรือระนาดทอง 

     ระนาดเอกเหล็ก เปนเคร่ืองดนตรีที่ประดิษฐขึ้นในรัชกาลที่ 4 แหงกรุงรัตนโกสินทร แตเดิมลูก

ระนาดทาํดวยทองเหลือง จึงเรียกกนัวาระนาดทอง ระนาดเอกเหลก็มขีนาด 23.5 ซม กวางประมาณ 

5 ซม ลดหลั่นขึ้นไปจนถึงลูกยอดที่มีขนาด 19 ซม กวางประมาณ 4 ซม รางของระนาดเอกเหล็กนั้น 

ทําเปนรูปสี่เหลี่ยม มีเทารองรับไวทั้ง 4 ดาน 

 

ระนาดทุมเหล็ก 

         ระนาดทุมเหลก็เปนเคร่ืองดนตรีที่พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ในรัชกาลที่ 4 มี

พระราชดําริใหสรางขึ้น ระนาดทุมเหล็กมีจํานวน 16 หรือ 17 ลูก ตัวรางระนาดยาวประมาณ 1 เมตร 

ปากราง กวางประมาณ 20 ซม มีเทารองติดลูกลอ 4 เทา เพื่อใหเคลื่อนที่ไปมาไดสะดวก ตัวรางสูง

จากพื้นถึงขอบบนประมาณ 26 ซมระนาด ทุกชนิดที่กลาวมาน้ัน จะใชไมตี 2 อัน สาํหรับระนาดเอก

ทําไมตีเปน 2 ชนิด ชนิดหน่ึงทําหัวไมตีใหแข็ง เมื่อตีจะมีเสียงดังเกรียวกราว เมื่อนําเขาผสมวงจะ

เรียกวา “วงปพาทยไมแข็ง” อีกชนิดหน่ึง ซึ่งเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ประดิษฐไมตีใหออนนุม เมื่อ

ตีจะเกดิ เสียงนุมนวล เวลานําระนาดเอกที่ใชไมตีชนิดน้ีมาผสมวง จะเรียกวา “วงปพาทยไมนวม” 

ลักษณะไมตีระนาดมีดังน้ี 

(1) ไมแข็ง ปลายไมระนาด พอกดวยผาชุบนํ้ารักจนแข็ง 

(2) ไมนวม ปลายไมระนาด ใชผาพันแลวถักดวยดายจนนุม 

(3) ไมตีระนาดทุม ปลายไมระนาด ใชผาพันพอกใหโต และนุม เพื่อตีใหเกิดเสียงทุม 

(4) ไมตีระนาดเหลก็ ปลายไมตีทําดวยแผนหนังดิบ ตัดเปนวงกลมเจาะรูตรงกลาง แลวเอาไมเปน 

       ดามสําหรับถือมีขนาดใหญกวาไมตีระนาดเอกธรรมดา 

(5) ไมตีระนาดทุมเหล็ก ทําลักษณะเดียวกับไมตีฆองวง แตปลายไมพนัดวยหนังดิบ เพื่อใหแข็งเวลา 

       ตี จะเกิดเสียงได 

 

เคร่ืองเปา 
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ขลุย 

         ทําดวยไมไผปลองยาวๆ ไวขอทางปลายแตเจาะขอทะลุ ยางไฟใหแหงแลวตบแตงผวิให ไหม

เกรียมเปนลวดลายสวยงาม ดานหนาเจาะรูกลมๆเรียงแถวกัน 7 รู สําหรับน้ิวปดเปดเสียง ขลุยไมมี

ลิ้นเหมือนป แตเขาใชไมอุดเต็มปลอง แลวปาดดานลางใหมีชอง ไมอุดน้ีเรียกวา “ดาก” ทําดวยไม

สัก ดานหลังใตดากลงมา เจาะรูเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา แตปาดตอนลางเปนทางเฉียงไมเจาะ ทะลตุรง

เหมือนรูดานหนา รูที่เปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผาน้ี เรียกวา“รูปากนกแกว” ใตรูปากนกแกวลงมา เจาะรูอีก 

1 รู เรียกวา “รูน้ิวค้ํา” เหนือรูน้ิวค้าํดาน หลงั และเหนือรูบนของรูดานหนาทั้งเจ็ดรู แตอยูทาง

ดานขวา เจาะรูอีกรูหน่ึงเรียกวา “รูเยื่อ” เพราะแตกอนจะใชเยื่อไมไผปดรูน้ีตอมาก็ไมคอยไดใช ตรง

ปลายเลาขลุยจะเจาะรูใหซายขวา ตรงกันเพื่อรอยเชือก เรียกวา “รูรอยเชือก” ดังน้ัน จะสังเกตุวา 

ขลุย 1 เลา จะมีรูทั้งสิ้น 14 รู  

    

ขลุยมีท้ังหมด 3 ชนิดคือ  

(1) ขลุยหลีบ มีขนาดเล็ก  

(2) ขลุยเพียงออ มีขนาดกลาง  

(3) ขลุยอู มีขนาดใหญ  

ตอมามีผูสรางขลุยกรวดขึ้นมาอีกชนิดหน่ึง มีเสียงสูงกวาขลุยเพียงออ 1 เสยีง  

ขลุยกรวดใชกับวงเคร่ืองสายผสมที่นําเอาเคร่ืองดนตรีฝร่ัง มาเลนรวมวง 

 

ป 

          ป เปนเคร่ืองดนตรีไทยแทๆ ทําดวยไมจริง กลึงใหเปนรูปบานหัวบานทาย ตรงกลางปอง 

เจาะภายในใหกลวงตลอดเลา ทางหัวของปเปนชองรูเล็กสวนทาง ปลายของป ปากรูใหญใชชันหรือ

วัสดุอยางอ่ืนมาหลอเสริมขึ้นอีกราว 

ขางละ คร่ึงซม. สวนหัวเรียก “ทวนบน” สวนทายเรียก”ทวนลาง” ตอนกลางของป เจาะรูน้ิวสําหรับ

เปลี่ยนเสียงลงมาจํานวน 6 รู รูตอนบนเจาะเรียงลงมา 4 รู เจาะรูลางอีก 2 รู ตรงกลางของเลาป กลึง

ขว้ันเปนเกลียวคูไวเปนจํานวน 14 คู เพื่อความสวยงามและกันลื่นอีกดวย ตรงทวนบนน้ันใสลิ้นปที่

ทําดวย ใบตาลซอนกัน 4 ชั้น ตัดใหกลมแลวนําไปผูกติดกับทอลมเล็กๆที่ เรียกวา “กาํพวด” กาํพวด

น้ีทําดวยทองเหลือง เงิน นาค หรือโลหะอยางอ่ืนวิธีผูกเชือกเพื่อ ใหใบตาลติดกับกําพวดน้ัน ใชวิธี

ผูกที่เรียกวา “ผูกตะกรุดเบ็ด” สวนของกําพวดที่จะตองสอดเขาไปเลาปน้ันเขาใชถักหรือเคียน ดวย

เสนดาย สอดเขาไปในเลาปใหพอมิดที่พันดายจะทําใหเกิดความแนนกระชับยิ่งขึ้น  

   

ปของไทยจัดไดเปน 3 ชนิดดงัน้ี 

      (1) ปนอก มีขนาดเล็ก เปนปที่ใชกันมาแตเดิม 
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     (2) ปกลาง มขีนาดกลาง สําหรับเลนประกอบการแสดงหนังใหญ มีสําเนียงเสียงอยูระหวาง ปนอก 

กับปใน 

      (3) ปใน มีขนาดใหญ เปนปที่พระอภัยมณีใชสําหรับเปาใหนางผีเสื้อสมุทร  

 

 

วงเคร่ืองสาย 

                  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                   วงดนตรีไทยประเภทหน่ึงซึง่เคร่ืองดนตรีสวนใหญในวงจะประกอบดวยเคร่ืองดนตรีที่

ใชสายเปนตนกาํเนินของเสยีงดนตรี เชน ซอดวง ซออู จะเข  แมวาเคร่ืองดนตรีที่นํามาบรรเลงน้ัน

จะมีวิธีบรรเลงแตกตางกัน เชน สี ดีด หรือตี ก็ตาม จึงเรียกวงดนตรีประเภทน้ีวา "วงเคร่ืองสาย" 

                   วงเคร่ืองสายอาจมีเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปา เชน ขลุย หรือเคร่ืองกํากับจังหวะ เชน 

ฉิ่ง กลอง บรรเลงดวยก็ถือวาอยูในวงเคร่ืองสายเชนกันเพราะมีเปนจํานวนนอยที่นําเขามารวม

บรรเลงดวยเพื่อชวยเพิ่มรสในการบรรเลงดวยเพื่อชวยเพิ่มรสในการบรรเลงใหนาฟงมากยิ่งขึ้น  

                   วงเคร่ืองสายเกิดขึ้นในสมัยอยุธยา ซึ่งมีเคร่ืองสี คือ ซอ เคร่ืองดีด คือ จะเข และ

กระจับป ผสมในวง ปจจุบันวงเคร่ืองสายมี 4 แบบ คือ 

               1. วงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองเดี่ยว เปนวงเคร่ืองสายที่มีเคร่ืองดนตรีผสมเพียงอยางละ 1 ชิ้น 

เรียกอีกอยางหน่ึงวา วงเคร่ืองสายไทยวงเล็ก เคร่ืองดนตรีที่ผสมอยูในวงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองเด่ียว

น้ีนับวาเปนสิ่งสําคัญและถือเปนหลักของวงเคร่ืองสายไทยที่จะขาดสิ่งหน่ึงสิ่งใดเสียมิได เพราะแต

ละสิ่งลวนดําเนินทํานองและมีหนาที่ตาง ๆ กัน เมื่อผสมเปนวงขึ้นแลว เสียงและหนาที่ของเคร่ือง

ดนตรีแตละอยางกจ็ะประสมประสานกนัเปนอันดี เคร่ืองดนตรีที่ผสมอยูในวงเคร่ืองสายไทยเคร่ือง

เด่ียวซึ่งถือเปนหลัก คือ 

                1. ซอดวง เปนเคร่ืองสีที่มีระดับเสียงสูงและกระแสเสียงดัง มีหนาที่ดําเนินทํานองเพลง 
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เปนผูนาํวง และเปนหลกัในการดําเนินทาํนอง 

                2. ซออู เปนเคร่ืองสีที่มีระดับเสียงทุม มีหนาที่ดําเนินทํานองหยอกลอ ยั่วเยา กระตุนให

เกดิความครึกคร้ืนสนุกสนานในจําพวกดําเนินทาํนองเพลง 

                3. จะเข เปนเคร่ืองดีดดําเนินทาํนองเพลงเชนเดียวกบัซอดวง แตมีวิธีการบรรเลงแตกตาง

ออกไป 

                4. ขลุยเพียงออซึ่งเปนขลุยขนาดกลาง เปนเคร่ืองเปาดําเนินทํานองโดยสอดแทรกดวย

เสียงโหยหวนบาง เก็บบาง ตามโอกาส 

                 5. โทนและรํามะนา เปนเคร่ืองตีที่ขึงหนังหนาเดียว และทั้ง 2 อยางจะตองตีใหสอดสลบั

รับกันสนิทสนมผสมกลมกลนืเปนทํานองเดียวกัน มีหนาที่ควบคุมจังหวะหนาทับ บอกรสและ

สําเนียงเพลงในภาษาตาง ๆ และกระตุนเรงเราใหเกดิความสนุกสนาน 

                 6. ฉิ่ง เปนเคร่ืองตรี มหีนาที่ควบคุมจังหวะยอยใหการบรรเลงดําเนินจังหวะไปโดย

สม่ําเสมอ หรือชาเร็วตามความเหมาะสม 

เคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองเด่ียวอาจเพิ่มเคร่ืองที่จะทําใหเกิดความไพเราะเหมาะสมได

อีก เชน กรับและฉาบเล็กสําหรับตีหยอกลอยั่วเยา 

ในจําพวกกาํกบัจังหวะ โหมงสําหรับชวยควบคุมจังหวะใหญ  

 

                    2. วงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองคู คําวา เคร่ืองคู ยอมมีความหมายชัดเจนแลววาเปนอยางละ 

2 ชิ้น แตสําหรับการผสมวงดนตรีจะตองพิจารณาใครครวญถึงเสียงของเคร่ืองดนตรีที่จะผสมกัน

น้ัน วาจะบังเกิดความไพเราะหรือไมอีกดวย เพราะฉะน้ันวงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองคูจึงเพิ่มเคร่ือง

ดนตรีในวงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองเด่ียวขึ้นเปน 2 ชิ้น แตเพียงบางชนิด คือ 

                   1. ซอดวง 2 คัน แตทําหนาที่ผูนําวงเพียงคันเดียว อีกคันหน่ึงเปนเพียงผูชวย 

                   2. ซออู 2 คัน ถาสีเหมือนกนัไดกใ็หดําเนินทาํนองอยางเดียวกนั แตถาสีเหมือนกัน

ไมไดก็ใหคันหน่ึงหยอกลอหาง ๆ อีกคันหน่ึงหยอกลอยั่วเยาอยางถี่ หรือจะผลัดกันเปนบางวรรค

บางตอนก็ได 

                    3. จะเข 2 ตัว ดําเนินทาํนองแบบเดียวกนั 

                    4. ขลุย 2 เลา เลาหน่ึงเปนขลุยเพียงอออยางในวงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองเด่ียว  

สวนเลาที่เพิ่มขึ้นเปนขลุยหลีบซึ่งมีขนาดเล็กกวาขลุยเพียงออ และมีเสียงสูงกวาขลุยเพียงออ 3 เสยีง 

มีหนาที่ดําเนินทํานองหลบหลีกปลีกทางออกไป ซึ่งเปนการยั่วเยาไปในกระบวนเสียงสูงสําหรับ

โทน รํามะนา และฉิ่ง ไมเพิ่มจํานวน สวนฉาบเล็กและโหมง ถาจะใชก็คงมีจํานวนอยางละ 1 ชิ้นเทา

เดิมต้ังแตโบราณมา วงเคร่ืองสายไทยมีอยางมากก็เพียงเคร่ืองคูดังกลาวแลวเทานั้น ในสมยัหลงัไดมี

ผูคิดผสมวงเปน วงเคร่ืองสายไทยวงใหญ ขึ้น โดยเพิ่มเคร่ืองบรรเลงจําพวกดําเนินทํานอง เชน ซอ

ดวง ซออู และขลุย ขึ้นเปนอยางละ 3 ชิ้นบาง 4 ชิ้นบาง การจะผสมเคร่ืองดนตรีชนิดใดเขามาในวง
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น้ันยอมกระทําได ถาหากเคร่ืองดนตรีน้ันมีเสียงเหมาะสมกลมกลืนกับเคร่ืองอ่ืน ๆ แตจะเพิ่มเติมใน

สวนเคร่ืองกํากับจังหวะ เชน โทน รํามะนา ฉิ่ง ฉาบ และโหมง ไมได ไดแตเปลี่ยนเปนอยางอ่ืนไป 

เชน ใชกลองแขกแทนโทน รํามะนา 

 

                  3. วงเคร่ืองสายผสม เปนวงเคร่ืองสายที่นําเอาเคร่ืองดนตรีตางชาติเขามารวมบรรเลงกับ

เคร่ืองสายไทย การเรียกชื่อวงเคร่ืองสายผสมน้ันนิยมเรียกตามชื่อของเคร่ืองดนตรีตางชาติที่นําเขา

มารวมบรรเลงในวง เชน นําเอาขิมมารวมบรรเลงกับ ซอดวง ซออู ขลุย และเคร่ืองกํากับจังหวะตาง 

ๆ แทนจะเข ก็เรียกวา "วงเคร่ืองสายผสมขิม" หรือนําเอาออรแกนหรือไวโอลนิมารวมบรรเลงดวยก็

เรียกวา "วงเคร่ืองสายผสมออรแกน" หรือ "วงเคร่ืองสายผสมไวโอลิน" เคร่ืองดนตรีตางชาติที่นิยม

นํามาบรรเลงเปนวงเคร่ืองสายผสมนั้นมีมากมายหลายชนิด เชน ขิม ไวโอลิน ออรแกน เปยโน หีบ

เพลงชัก แอกคอรเดียน 

 

                  4. วงเคร่ืองสายปชวา คือ วงเคร่ืองสายไทยทั้งวงบรรเลงประสมกับวงกลองแขก  

โดยไมใชโทนและรํามะนา และใชขลุยหลีบแทนขลุยเพียงออกเพื่อใหเสียงเขากับปชวาไดดี เดิม

เรียกวา วงกลองแขกเคร่ืองใหญ วงเคร่ืองสายปชวา น้ีเกิดขึ้นในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัวการบรรเลงเคร่ืองสายปชวาน้ัน นักดนตรีจะตองมีไหวพริบและความเชี่ยวชาญ

ในการบรรเลงเปนพิเศษ โดยเฉพาะฉิ่งกํากับจังหวะจะตองเปนคนที่มีสมาธิดีที่สุดจึงจะบรรเลงได

อยางไพเราะ เพลงที่วงเคร่ืองสายปชวานิยมใชบรรเลงเปนเพลงโหมโรง ไดแก เพลงเร่ืองชมสมุทร 

เพลงโฉลก เพลงเกาะ เพลงระกํา เพลงสะระหมา แลวออกเพลงแปลง เพลงออกภาษา แลวกลบัมา

ออกเพลงแปลงอีกคร้ังหน่ึง 

 

วงมโหรี 

            

 

 

 

 

 

 

            วงดนตรีไทยประเภทหน่ึงซึ่งประกอบดวยเคร่ืองดนตรีผสมทั้งดีด สี ตี เปา เปนวงดนตรีที่

ใชบรรเลงเพื่อขับกลอม ไมนิยมบรรเลงในการแสดงใด ๆ 
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วงมโหรีมี 5 แบบ คือ 

           1. วงมโหรีเคร่ืองสี่ เปนวงมโหรีที่รวมเอาการบรรเลงพิณและการขับไม ซึ่งมีมาแตโบราณ

เขาดวยกัน เกิดขึ้นคร้ังแรกในสมัยอยุธยา มีเคร่ืองดนตรี 4 ชิ้น คือ  

1.1 ทับ (ปจจุบันเรียกวา โทน) เปนเคร่ืองควบคุมจังหวะ 

1.2 ซอสามสาย 

1.3 กระจับป 

1.4 กรับพวง (ผูขับรองเปนผูตีกรับพวง) 

วงมโหรีเคร่ืองสี่น้ีเดิมผูชายเปนผูบรรเลง ตอมาเมื่อนิยมฟงมโหรีกันแพรหลาย ผูมีบรรดาศักด์ิจึง

นิยมใหผูหญิงฝกหัดบรรเลงบางและไดรับความนิยมสืบตอมา 

 

                  2. วงมโหรีเคร่ืองหก คือ วงมโหรีเคร่ืองสี่ซึ่งเพิ่มเคร่ืองดนตรีอีก 2 อยาง คือ รํามะนา 

สําหรับตีกํากับจังหวะคูกับทับ และขลุย  (ปจจุบันเรียกวา ขลุยเพียงออ) สําหรับเปา ดําเนินทาํนอง 

และเปลี่ยนใชฉิ่งแทนกรับพวง นับเปนการบรรเลงที่มีเคร่ืองดนตรีครบทั้งดีด สี ตี และเปา เกิดขึ้น

ในตอนปลายสมัยอยุธยา 

 

                  3. วงมโหรีเคร่ืองเดี่ยว หรือ มโหรีเคร่ืองเล็ก คือ วงมโหรีที่ไดเพิ่มเคร่ืองดนตรีและ

เปลี่ยนแปลงมาโดยลําดับต้ังแตสมัยรัตนโกสินทรตอนตน คร้ังแรกเพิ่มระนาดเอกและฆองวง 

(ภายหลังเรียกวา ฆองกลางหรือฆองมโหรี) (ดู ฆองมโหรี ประกอบ) ตอมาจึงไดเพิ่มซอดวงและซอ

อู สวนกระจับปน้ันเปลี่ยนเปนใชจะเขแทน เนื่องจากเวลาบรรเลงจะเขวางราบไปกับพื้น ซึ่งตางกับ

กระจับปที่ตองต้ังดีด ทั้งนมที่ใชรองรับสายและบังคับเสียงก็เรียงลําดับมีระยะเหมาะสมกวา

กระจับป เวลาบรรเลงจึงทาํใหใชนิว้ดีดไดสะดวกและแคลวคลองกวา นอกจากนี้จะเขยังสามารถทํา

เสียงไดดังและทําเสียงไดมากกวากระจับป 

 

ปจจุบันวงมโหรีเคร่ืองเดี่ยวประกอบดวยเคร่ืองดนตรีดังน้ี 

1.ซอสามสาย 1 คัน  ทําหนาที่คลอเสียงผูขับรอง และบรรเลงดําเนินทํานองรวมในวง 

2. ซอดวง 1 คัน ดําเนินทํานองโดยเก็บบาง หวานบาง 

3.ซออู 1 คัน ดําเนินทํานองเปนเชิงหยอกลอยั่วเยาไปกับทํานองเพลง 

4.จะเข 1 ตัว ดําเนินทํานองโดยเก็บบาง รัวบาง และเวนหางบาง 

5.ขลุยเพยีงออ 1 เลา ดําเนินทํานองเก็บบาง โหยหวนบาง 

6.ระนาดเอก 1 ราง ดําเนินทํานองเก็บบาง กรอบาง ทําหนาที่เปนผูนําวง 

7.ฆองวง (เรียกวา ฆองกลางหรือฆองมโหรี) 1 วง ดําเนินทํานองเนื้อเพลงเปนหลักของวง 
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8.โทน 1 ลูก รํามะนา 1 ลูก ตีสอดสลับกัน ควบคุมจังหวะหนาทับ 

9.ฉิ่ง 1 คู ควบคุมจังหวะยอย แบงใหรูจงัหวะหนักเบา 

 

               4. วงมโหรีเคร่ืองคู คือ วงมโหรีเคร่ืองเด่ียวที่ไดเพิ่มระนาดทุมและฆองวงเล็กเขาในวง 

ทั้งน้ีเน่ืองดวยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว วงปพาทยไดเพิ่มระนาดทุมและฆอง

วงเล็กรวมเรียกวา วงปพาทยเคร่ืองคู วงมโหรีจึงเพิ่มเคร่ืองดนตรีดังกลาวบาง นอกจากน้ันยังเพิ่มซอ

ดวงและซออูขึ้นเปนอยางละ 2 คัน เพิ่มจะเขเปน 2 ตัวขลุยน้ันเดิมมีแตขลุยเพียงออ จึงเพิ่มขลุยหลีบ

อีก 1 เลา สวนซอสามสายก็เพิ่มซอสามสายหลีบอีก 1 คัน และเพิ่มฉาบเล็กอีก1 คูดวย 

 

ปจจุบันวงมโหรีเคร่ืองคูประกอบดวยเคร่ืองดนตรีดังน้ี 

ซอสามสาย 1 คัน หนาที่เหมือนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

ซอสามสายหลีบ 1 คัน บรรเลงรวมกับเคร่ืองดําเนินทํานองอ่ืน ๆ 

ซอดวง 2 คัน หนาทีเ่หมือนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

ซออู 2 คัน หนาที่เหมือนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

จะเข 2 ตัว หนาที่เหมือนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

ขลุยเพยีงออ 1 เลา หนาที่เหมือนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

ขลุยหลีบ 1 เลา ดําเนินทํานองเก็บบาง โหยหวนบาง สอดแทรกทํานองเลนลอไปทางเสียงสูง 

ระนาดเอก 1 ราง หนาที่เหมือนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

ระนาดทุม 1 ราง ดําเนินทํานองเปนเชิงหยอกลอยั่วเยาใหเกิดอารมณครึกคร้ืน 

ฆองวง 1 วง หนาที่เหมือนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

ฆองวงเลก็ 1 วง ดําเนินทํานองเก็บถี่ ๆ บาง สะบัดบาง สอดแทรกทํานองไปทางเสียงสูง 

โทน 1 ลูก รํามะนา 1 ลูก หนาที่เหมอืนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

ฉิ่ง 1 คู หนาทีเ่หมือนในวงมโหรีเคร่ืองเด่ียว 

ฉาบเล็ก 1 คู 
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วงปพาทย 

                   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                 เปนวงดนตรีไทยประเภทหน่ึงที่ประกอบดวยเคร่ืองเปา คือ ป ผสมกับเคร่ืองตี ไดแก

ระนาดและฆองวงชนิดตาง ๆ เปนหลัก และยังมีเคร่ืองกํากับจังหวะ เชน ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง 

ตะโพน กลองทัด กลองแขก และกลองสองหนา ปพาทยน้ีบางสมัยเรียกวา "พิณพาทย"  วงปพาทยมี  

8 แบบ คือ 

 

1. วงปพาทยเคร่ืองหา เปนวงปพาทยที่เปนวงหลัก มีจํานวนเคร่ืองดนตรีนอยชิ้นที่สุด 

ดังน้ี 

ปใน 1 เลา 

ระนาดเอก 1 ราง 

ฆองวงใหญ 1 วง 

กลองทัด 2 ลูก 

ตะโพน 1 ลูก 

ฉิ่ง 1 คู 

ในบางกรณีอาจใชฉาบ กรับ โหมงดวย 

 

2. วงปพาทยเคร่ืองคู เปนวงปพาทยที่ประกอบดวยเคร่ืองทําทํานองเปนคูเน่ืองดวยในรัช

สมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว ไดมีผูคิดเคร่ืองดนตรีเพิ่มขึ้นอีก 2 อยาง คือ 

ระนาดทุมกับฆองวงเล็ก และนําเอาปนอกซึ่งใชในการบรรเลงปพาทยสําหรับการ

แสดงหนังใหญสมัยโบราณมารวมเขากับวงปพาทยเคร่ืองหาที่มีอยูเดิม 
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วงปพาทยเคร่ืองคูมีเคร่ืองดนตรีดังน้ี 

ป 1 คู คือ ปในและปนอก 

ระนาด 1 คู คือ ระนาดเอกและระนาดทุม 

ฆองวง 1 คู คอื ฆองวงใหญและฆองวงเลก็ 

กลองทัด 1 คู 

ตะโพน 1 ลูก 

ฉิ่ง 1 คู 

ฉาบเล็ก 1 คู 

ฉาบใหญ 1 คู 

โหมง 1 ใบ 

กลองสองหนา 1 ลูก (บางทีใชกลองแขก 1 คู แทน) 

ในบางกรณีอาจใชกรับดวย 

 

3. วงปพาทยเคร่ืองใหญ คือ วงปพาทยเคร่ืองคูที่เพิ่มระนาดเอกเหล็กกับระนาด 

ทุมเหล็ก ซึ่งพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวทรงประดิษฐขึ้น กลายเปนวงปพาทย

ที่มีระนาด 4 ราง โดยต้ังระนาดเอกเหล็กที่ริมดานขวามือและต้ังระนาดทุมเหล็กที่ริม

ดานซายมือ ซึ่งนักดนตรีนิยมเรียกกันวา "เพิ่มหัวทาย" วงปพาทยเคร่ืองใหญในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวบางวงก็เพิ่มกลองทัด รวมเปน 3 ใบบาง 4 ใบ

บาง สวนฉาบใหญนํามาใชในวงปพาทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัววงปพาทยทั้งเคร่ืองหา เคร่ืองคู และเคร่ืองใหญ ถามีการบรรเลงเพลงภาษาจะ

ใชเคร่ืองดนตรีกํากับจังหวะของภาษาน้ัน ๆ ดวย เชน 

ภาษาเขมร ใช โทน 

ภาษาจีน ใช กลองจีน กลองตอก แตว 

ภาษาฝร่ัง ใช กลองมริกัน (อเมริกัน) หรือกลองแตร็ก (side drum, snare drum) 

ภาษาพมา ใช กลองยาว 

ภาษามอญ ใช ตะโพน เปงมาง 

 

4. วงปพาทยนางหงส คือ วงปพาทยธรรมดาซึ่งใชบรรเลงทั่วไป แตเมื่อนํามาใชประโคม

ในงานศพ จะนําวงบัวลอยซึ่งประกอบดวยปชวา 1 เลา กลองมลายู 1 คู และเหมง 1 ใบ 

ที่ใชประโคมในงานศพเขามาผสม (ดู วงบัวลอย ประกอบ) โดยตัดปใน ตะโพน และ

กลองทัด ออก ใชปชวาแทนปใน ใชกลองมลายูแทนตะโพนและกลองทัด สวนเหมง

น้ันมีเสียงไมเหมาะกับวงปพาทยจึงไมนํามาใช ใชแตโหมงซึ่งมีอยูเดิม เรียกวา "วงป
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พาทยนางหงส"วงปพาทยนางหงสใชบรรเลงเฉพาะในงานศพมาแตโบราณกอนวงป

พาทยมอญ สาเหตุที่เรียกวาปพาทยนางหงส ก็เพราะใชเพลงเร่ืองนางหงส 2 ชั้น เปน

หลักสําคัญในการบรรเลง นอกจากนี้ยังมีวิวัฒนาการไปใชบรรเลงเพลงภาษาตาง ๆ 

เรียกวา "ออกภาษา" ดวย 

5. วงปพาทยมอญ ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีที่ไดอิทธิพลมาจากมอญ เชน ฆองมอญ  

ปมอญ ตะโพนมอญ และเปงมางคอก ปจจุบันวงปพาทยมอญมี 3 ขนาด ไดแก 

                   5.1 วงปพาทยมอญเคร่ืองหา ประกอบดวยปมอญ ระนาดเอก ฆองมอญ 

ตะโพนมอญ เปงมางคอก และเคร่ืองกํากับจังหวะ ไดแก ฉิ่ง ฉาบ โหมง 

                   5.2 วงปพาทยมอญเคร่ืองคู มีลักษณะเดียวกับวงปพาทยมอญเคร่ืองหา แต

เพิ่มระนาดทุมและฆองมอญวงเล็ก 

                   5.3 วงปพาทยมอญเคร่ืองใหญ มีลักษณะเดียวกับวงปพาทยมอญเคร่ืองคู 

แตเพิ่ม  

ระนาดเอกเหลก็และระนาดทุมเหลก็ 

                   วงปพาทยมอญนั้นที่จริงแลวใชบรรเลงในโอกาสตาง ๆ ไดทั้งงานมงคล 

เชน งานฉลองพระแกวมรกตในสมัยธนบุรี และงานอวมงคล เชน งานศพ แตตอมา

นิยมบรรเลงในงานศพ เนื่องจากทวงทํานองเพลงมอญมีลีลาโศกเศรา โหยหวน ซึ่ง

เหมาะกับบรรยากาศของงาน จนบางทานนึกวาปพาทยมอญใชบรรเลงเฉพาะในงานศพ

เทาน้ัน 
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เร่ืองที่ 3 
คุณคาความงามความไพเราะของเพลงและเคร่ืองดนตรีไทย 

                 1.วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานภาคกลาง   ดนตรีพืน้บานภาคกลางสวนใหญ

ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีประเภทตี และเปาเรียกรวมเปนเคร่ืองตีเปา ซึ่งถือเปนเคร่ืองประโคม

ด้ังเดิมที่เกาแกที่สุดและพัฒนาจนกลายเปนวงปพาทยในปจจุบัน แตเดิมวงปพาทยน้ันใชปและ

กลองเปนหลักตอมาใชระนาดและฆองวงและเพิ่มเคร่ืองดนตรีใหมีจํานวนมากเพื่อใหเสียงดังขึ้น 

การบรรเลงวงปพาทยไมนิยมบรรเลงเพื่อประกอบการละเลนตางๆ แตนิยมบรรเลงในพิธีกรรม การ

แสดง และการประกวดประชันเพื่อใหเปนที่ยอมรับของคนในสังคม เพลงบรรเลงของวงปพาทย

ประกอบดวยเพลง โหมโรง เพลง หนาพาทย เพลง เร่ือง เพลง หางเคร่ือง และเพลง ภาษา เพลง

บรรเลงทั้ง 5 ประเภทเปนการบรรเลงที่เปนแบบแผน ไมวาจะบรรเลงเด่ียวหรือหมู ลวนแตใชแบบ

แผนน้ีทั้งสิ้นเพื่อเปนการอวดฝมือ ของนักดนตรีน่ันเอง  ดนตรีพื้นบานภาคกลางถือเปนการถายเท

ระหวางวัฒนธรรมราษฎรกบัวัฒนธรรมหลวงซึง่เปนการผสมผสานจนเกดิเปนเอกลกัษณของวง

ดนตรีพื้นบานภาคกลางที่ตางจากภาคอ่ืนๆ 

               2.วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานภาคเหนือ  เคร่ืองดนตรีพื้นบานภาคเหนือยุคแรกสวนใหญ

จะเปนเคร่ืองดนตรีประเภทตี แตเดิมเรียกวาทอนไมกลวง ตอมาจึงมีการนําหนังมาหุมจนกลายเปน

กลอง และไดพฒันาเปนเคร่ืองดีดและสี ซึ่งเกิดการประดิษฐธนูเพื่อเปนเคร่ืองมือที่ใชในการลาสัตว 

โดยการดีดสายหนังใหลูกดอกปกลงไปในสิ่งตางๆ ตามทีต่องการ มนุษยจึงเกิดการเลียนแบบเสียง

ของการดีดสายหนังจนเกิด เปนเคร่ืองดนตรี เชน พิณเพียะ ซึง ซอชนิดตางๆ สะลอ เปนตนจากน้ัน

มนุษยไดประดิษฐเคร่ืองเปาขึ้น เชน ขลุยและป ซึ่งเกิดจากการฟงเสียงกระแสลมที่พัดผานปาก

ปลองคูหาถ้ําหรือเสียงลมกระทบทิวไผตนไมตางๆเปนตน 

                  3.วัฒนธรรมทางดนตรีพืน้บานภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบาน

ภาคตะวันออกเฉยีงเหนือแบงออกเปน 3 กลุม ดังน้ี 

                          - ดนตรีกลุมวัฒนธรรมหมอลํา เปนคนกลุมใหญที่สุดในภาคอีสาน มีการขับรอง

และเปาแคนประกอบ พิณเปนเคร่ืองดนตรีที่ไดรับความนิยมรองลงมา จนกระทั่งปจจุบันนิยมเลน

โปงลางกันอยางแพรหลายมากยิ่งขึ้น               

                          - ดนตรีกลุมวัฒนธรรมกันตรึม เปนดนตรีขับรองที่เรียกวา เจรียง ซึ่งเปนเคร่ือง

ดนตรีของชาวสุรินทร บุรีรัมย และศรีสะเกษ                

                          -ดนตรีกลุมวัฒนธรรมโคราช เพลงโคราช เปนการแสดงเชนเดียวกับลิเกของภาค

กลาง ซึ่งเปนการขับรองโตตอบกันระหวางหมอเพลงชายกับหมอเพลงหญิง 

                   4.วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานภาคใต วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานภาคใต  ไดแก-

วัฒนธรรมทางดนตรีทีเ่กี ่ยวกับสิ ่งศักด์ิสิทธความเชื่อเร่ืองภูตผีปศาจ อํานาจเรนลับ เพื ่อใหเกิด
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คุณประโยชนอยางใดอยางหน่ึง ไดแก การเลนมะตือรีในหมูชาวไทยมุสลิมและการเลนตะครึมในหมู

ชาวไทยพทุธ เปนตน                 

                   -วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวของกับประเพณี ในบั้นปลายของชีวิตเมื่อถึงแกกรรมก็

อาศัยเคร่ืองดนตรีเปนเคร่ืองไปสูสคุติ ดังจะเห็นจากการเลนกาหลอในงานศพเพื่อออนวอนเทพเจา

ใหนํารางของผูเสียชีวิตไปสูภพภูมิที่ดี                 

                  -วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวของกับการดํารงชีวิต ชาวพื้นเมืองภาคใตนิยมประโคมปด

และประโคมโพนเปนสัญญาณบอกกลาวแกชาวบาน เพื่อใหชาวบานทราบวาที่วัดมีการทําเรือพระ

สําหรับใชชักลากในเทศการชักพระ 

                 -วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวของกับการเสริมสรางความสามัคคี เชน กรือโตะและบานอ 

ชาวบานจะรวมกันทําขึ้นมาเพื่อใชเลนสนุกรวมกัน และใชแขงขันกับหมูบานอ่ืน เปนตน  
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เร่ืองที่  4 

ประวัติคุณคาภูมิปญญาของดนตรีไทย 

                   ดนตรีไทย เปนศิลปะชั้นสูงแขนงหนึ่งซึ่งอยูคูกับคนไทยมาตลอดประวัติศาสตร และ

ถือวาเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณคาที่สืบทอดกันมาจนถึงทุกวันนี้ เน่ืองจากดนตรีไทยไมมี

การบันทึกเปนตัวโนต  การเรียนดนตรีไทยจึงตองเรียนดวยการ   "จํา" เทาน้ัน ถึงแมวาดนตรีไทยจะ

ไมใชตัวโนตสําหรับบรรเลง แตดนตรีไทยก็มีโนตเหมือนดนตรีสากลทั่วไป เพียงแตดนตรีไทยมีแต

คีย เมเจอรเทาน้ัน คือ คีย 

 หรือ Am เพราะดนตรีไทยไมมีชารปหรือแฟลต 

 

ประโยชนของดนตรีไทย 

                   1. เปนเคร่ืองมือที่สามารถตอบสนองความตองการในการประเทืองอารมณกระตุน

ความรูสึกของเราอยางมาก 

                   2. ทําใหมนุษยอยูอยางมีอารมณ ความรูสึก มีเคร่ืองมือประเทืองจิตใจ มีความ

ละเอียดออนและเกดิความสุขความสนุกสนาน 

                    3. ทําใหโลกมีความสดใส มีสีสัน 

                    4. ทําใหคนฟงรูสึกผอนคลาย จิตใจเบิกบาน 

 

คุณคาในดนตรีท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรม และภูมิปญญาไทย 

                     1.วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานภาคกลาง   ดนตรีพื้นบานภาคกลางสวนใหญ

ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีประเภทตี และเปาเรียกรวมเปนเคร่ืองตีเปา ซึ่งถือเปนเคร่ืองประโคม

ด้ังเดิมที่เกาแกที่สุดและพัฒนาจนกลายเปนวงปพาทยในปจจุบัน แตเดิมวงปพาทยน้ันใชปและ

กลองเปนหลกัตอมาใชระนาดและ 

ฆองวงและเพิ่มเคร่ืองดนตรีใหมีจํานวนมากเพื่อใหเสียงดังขึ้น การบรรเลงวงปพาทยไมนิยม

บรรเลงเพื่อประกอบการละเลนตางๆ แตนิยมบรรเลงในพิธีกรรม การแสดง และการประกวด

ประชันเพื่อใหเปนที่ยอมรับของคนในสังคม เพลงบรรเลงของวงปพาทยประกอบดวยเพลง โหม

โรง เพลง หนาพาทย เพลง เร่ือง เพลง หางเคร่ือง และเพลง ภาษา เพลงบรรเลงทั้ง 5 ประเภทเปน

การบรรเลงที่เปนแบบแผน ไมวาจะบรรเลงเด่ียวหรือหมู ลวนแตใชแบบแผนน้ีทั้งสิ้นเพื่อเปนการ

อวดฝมือ ของนักดนตรีน่ันเอง  ดนตรีพื้นบานภาคกลางถือเปนการถายเทระหวางวัฒนธรรมราษฎ

กับวัฒนธรรมหลวงซึ่งเปนการผสมผสานจนเกิดเปนเอกลักษณของวงดนตรีพื้นบานภาคกลางที่ตาง

จากภาคอ่ืนๆ 
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                    2.วัฒนธรรมทางดนตรีพืน้บานภาคเหนือ  เคร่ืองดนตรีพื้นบานภาคเหนือยุคแรกสวน

ใหญจะเปนเคร่ืองดนตรีประเภทตี แตเดิมเรียกวาทอนไมกลวง ตอมาจึงมีการนําหนังมาหุมจน

กลายเปนกลอง และไดพัฒนาเปนเคร่ืองดีดและสี ซึ่งเกิดการประดิษฐธนูเพื่อเปนเคร่ืองมือที่ใชใน

การลาสัตว โดยการดีดสายหนังใหลูกดอกปกลงไปในสิ่งตางๆ ตามที่ตองการ มนุษยจึงเกิดการ

เลียนแบบเสียงของการดีดสายหนังจนเกิด เปนเคร่ืองดนตรี เชน พิณเพียะ สะลอ ซึง ซอชนิดตางๆ 

เปนตน จากน้ันมนุษยไดประดิษฐเคร่ืองเปาขึ้น เชน ขลุยและป ซึ่งเกิดจากการฟงเสียงกระแสลมที่

พัดผานปากปลองคูหาถ้ําหรือเสียงลมกระทบทิวไผตนไมตางๆเปนตน 

                    3.วัฒนธรรมทางดนตรีพืน้บานภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบาน

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือแบงออกเปน 3 กลุม ดังน้ี 

                     -ดนตรีกลุมวัฒนธรรมหมอลํา เปนคนกลุมใหญที่สุดในภาคอีสาน มีการขับรองและ

เปาแคนประกอบ พิณเปนเคร่ืองดนตรีที่ไดรับความนิยมรองลงมา จนกระทั่งปจจุบันนิยมเลน

โปงลางกันอยางแพรหลายมากยิ่งขึ้น               

                       -ดนตรีกลุมวัฒนธรรมกันตรึม เปนดนตรีขับรองที่เรียกวา เจรียง ซึ่งเปนเคร่ืองดนตรี

ของชาวสุรินทร บุรีรัมย และศรีสะเกษ                

                         -ดนตรีกลุมวัฒนธรรมโคราช เพลงโคราช เปนการแสดงเชนเดียวกับลิเกของภาค

กลาง ซึงเปนการขับรองโตตอบกันระหวางหมอเพลงชายกับหมอเพลงหญิง 

                         4.วัฒนธรรมทางดนตรีพืน้บานภาคใต วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบานภาคใต ไดแก 

                         -วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวกับสิ่งศักด์ิสิทธ ความเชื่อเร่ืองภูตผีปศาจ อํานาจเรนลับ 

เพื่อใหเกิดคุณประโยชนอยางใดอยางหน่ึง ไดแก การเลนมะตือรีในหมูชาวไทยมุสลิมและการเลน

ตะครึมในหมูชาวไทยพุทธ เปนตน                 

                          -วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวของกับประเพณี ในบั้นปลายของชีวิตเมื่อถึงแกกรรมก็

อาศยัเคร่ืองดนตรีเปนเคร่ืองไปสูสคุติ ดังจะเห็นจากการเลนกาหลอในงานศพเพื่อออนวอนเทพเจา

ใหนํารางของผูเสียชีวิตไปสูภพภูมิที่ดี                 

                           -วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวของกับการดํารงชีวิต ชาวพื้นเมืองภาคใตนิยม

ประโคมโพนเปนสญัญาณบอกกลาวแกชาวบาน เพื่อใหชาวบานทราบวาที่วัดมีการทําเรือพระ

สําหรับใชชักลากในเทศการชักพระ                  

                           -วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวของกับการเสริมสรางความสามัคคี เชน กรือโตะและ

บานอ ชาวบานจะรวมกันทําขึ้นมาเพื่อใชเลนสนุกรวมกัน และใชแขงขันกับหมูบานอ่ืน เปนตน  
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 กิจกรรม 

1. ใหผูเรียนอธิบายลักษณะของดนตรีไทย เปนขอๆตามที่เรียนมา 

2. ใหผูเรียนศึกษาดนตรีไทยในทองถิ่นของผูเรียน  แลวจดบันทึกไว จากน้ันนํามาอภิปราย

ในชั้นเรียน 

3. ใหผูเรียนลองหัดเลนดนตรีไทยจากผูรูแลวนํามาเลนใหชมในชั้นเรียน 

4.  ผูเรียนมีแนวความคิดในการอนุรักษดนตรีไทยในทองถิ่นของผูเรียนอยางไรบางให

ผูเรียนบันทกึเปนรายงานและนําแสดงแลกเปลีย่นความคดิเห็นกนัในชัน้เรียน 
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บทที ่3 

นาฏศิลปไทย 

สาระสําคัญ 

1. ความหมายและความเปนมาของนาฏศิลปไทย 

2. นาฏศิลปไทยประเภทตาง ๆ 

3. คุณคาและการอนุรักษนาฏศิลปไทย 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

1. อธิบายประวัติความเปนมาของการแสดงนาฏศิลปไทยประเภทตาง ๆ ได 

2. มีความรูเกี่ยวกับพื้นฐานความงามของนาฏศิลปไทยและแสดงออกไดอยางถูกตอง 

3. แสดงความคดิเห็น ความรูสึก ตอการแสดงนาฏศิลปไทยได 

4. เขาใจเห็นคุณคาของนาฏศิลปไทยและบอกแนวทางการอนุรักษนาฏศิลปไทยได 

ขอบขายเน้ือหา 

เร่ืองที่  1. ความเปนมาของนาฏศิลปไทย 

เร่ืองที่  2. ประวัตินาฏศิลปไทย 

เร่ืองที่  3. ประเภทของนาฏศิลปไทย 

เร่ืองที่  4. นาฏยศัพท  

เร่ืองที่  5. รําวงมาตรฐาน 

             เร่ืองที่  6. การอนุรักษนาฏศิลปไทย 
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เร่ืองที่  1 

ความเปนมาของนาฏศลิปไทย 

นาฏศิลป คือ ศิลปะการรองรําทําเพลง ที่มนุษยเปนผูสรางสรรค โดยประดิษฐขึ้นอยาง

ประณีตและมีแบบแผน ใหความรู ความบันเทิง ซึ่งเปนพื้นฐานสาํคญัที่แสดงใหเห็นถงึวัฒนธรรม

ความรุงเรือง ของชาติไดเปนอยางดี 

ความเปนมาของนาฏศิลป 

นาฏศิลป หรือศิลปะแหงการแสดงละครฟอนรําน้ัน มีความเปนมาที่สําคัญ 4 ประการคือ 

1.เกิดจากการที่มนุษยตองการแสดงอารมณที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ ใหปรากฏออกมาโดยมี

จุดประสงคเพื่อการสื่อความหมายเปนสําคัญเร่ิมต้ังแต 

1.1 มนุษยแสดงอารมณตามธรรมชาติออกมาตรง ๆ เชน การเสียใจก็รองไห ดีใจก็

ปรบมือหรือสงเสียงหัวเราะ 

1.2 มนุษยใชกริยาอาการเปนการสื่อความหมายใหชัดเจนขึ้น กลายเปนภาษาทา 

เชน กวักมือเขามาหาตัวเอง 

1.3 มีการประดิษฐคิดทาทางใหมีลีลาที่วิจิตรบรรจงขึ้น จนกลายเปนทวงทีลีลาการ

ฟอนรําที่งดงามมีลักษณะที่เรียกวา “นาฏยภาษา”หรือ “ภาษานาฏศิลป” ที่สามารถสื่อความหมาย

ดวยศิลปะแหงการแสดงทาทางที่งดงาม 

2. เกิดจากการที่มนุษยตองการเอาชนะธรรมชาติดวยวิธีตาง ๆ ที่นําไปสูการปฏิบัติเพื่อบูชา

สิ่งที่ตนเคารพตามลัทธิศาสนาของตน ตอมาจึงเกิดเปนความเชื่อในเร่ืองเทพเจา ซึ่งถือวาเปนสิ่ง

ศักด์ิสิทธิ์ที่เคารพบูชา โดยจะเร่ิมจากวิงวอนอธิษฐาน จนมีการประดิษฐเคร่ืองดนตรี ดีด สี ตี เปา 

ตาง ๆ การเลนดนตรี การรองและการรํา จึงเกิดขึ้นเพื่อใหเทพเจาเกิดความพอใจมากยิ่งขึ้น 

3. เกิดจากการเลนเลียนแบบของมนุษย ซึ่งเปนการเรียนรูในขั้นตนของมนุษย ไปสูการ

สรางสรรคศิลปะแบบตาง ๆ นาฏศิลปก็เชนกันจะเห็นวามนุษยนิยมเลียนแบบสิ่งตาง ๆ ทั้งจาก

มนุษยเองสังเกตจาก เด็ก ๆ ชอบแสดงบทบาทสมมุติเปนพอเปนแมในเวลาเลนกนั เชน การเลน

ตุกตา การเลนหมอขาวหมอแกง หรือเลียนแบบจากธรรมชาติและสิ่งแวดลอมตาง ๆ ทําใหเกิดการ

เลน เชน การเลนงูกินหาง การแสดงระบํามา ระบํากาสร ระบํานกยูง ( ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุล : 

ม.ป.ป. ) 

4. เกิดจากการที่มนุษยคิดประดิษฐหาเคร่ืองบันเทิงใจ หลังจากการหยุดพักจากภารกิจ

ประจําวัน เร่ิมแรกอาจเปนการเลานิทาน นิยาย มีการนําเอาดนตรีและการแสดงทาทางตาง ๆ 

ประกอบเปนการรายรําจนถึงการแสดงเปนเร่ืองราว 
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การแสดงโขน ตอน พระรามตามกวาง 
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เร่ืองที่  2 

ประวัตินาฏศิลปไทย 

นาฏศิลปไทย คือ ศิลปะแหงการรายรําที่เปนเอกลักษณของไทย จากการสืบคนประวัติ

ความเปนมาของนาฏศิลปไทย เปนเร่ืองที่เกี่ยวของและสัมพันธกับประวัติศาสตรไทย และ

วัฒนธรรมไทย จากหลักฐานที่ยืนยันวานาฏศิลปมีมาชานาน เชนการสืบคนในหลักศิลาจารึกหลักที่ 

4 สมัยกรุงสุโขทัย พบขอความวา “ระบํารําเตนเลนทุกวัน” แสดงใหเห็นวาอยางนอยที่สุด นาฏศิลป

ไทย มีอายุไมนอยกวายุคสุโขทัยขึ้นไป 

สรุปท่ีมาของนาฏศิลปไทยไดดังน้ี 

1.จากการละเลนของชาวบานในทองถิ่น ซึ่งเปนกิจกรรมเพื่อความบันเทิงและความร่ืนเริง

ของชาวบาน ภายหลังจากฤดูกาลเก็บเกี่ยวขาวแลว ซึ่งไมเพียงเฉพาะนาฏศิลปไทยเทาน้ัน ที่มี

ประวัติเชนน้ี แตนาฏศิลปทั่วโลกก็มีกําเนิดจากการเลนพื้นเมืองหรือการละเลนในทองถิ่น เมื่อเกดิ

การละเลนในทองถิ่น  การขับรองโตตอบกันระหวางฝายหญิงและฝายชาย ก็เกิดพอเพลงและแม

เพลงขึ้น จึงเกิดแมแบบหรือวิธีการที่พัฒนาสืบเน่ืองตอ ๆ กันไป 

 2. จากการพัฒนาการรองรําในทองถิ่นสูนาฏศิลปในวังหลวง เมื่อเขาสูวังหลวงก็มีการ

พัฒนารูปแบบใหงดงามยิ่งขึ้น มีหลักการ และระเบียบแบบแผน ประกอบกับพระมหากษัตริยไทย 

ยุคสุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร  ทรงเปนกวีและนักประพันธ  ดังน้ันนาฏศิลปรวมทั้งการ

ดนตรีไทย จึงมีลักษณะงดงามและประณีต เพราะผูแสดงกําลังแสดงตอหนาพระที่น่ัง และตอหนา

พระมหากษัตริยผูที่มีความสามรถในเชิงกวี ดนตรี และนาฏศิลปเชนกัน อาจกลาวไดวากษัตริยแทบ

ทุกพระองคทรงเปยมลนดวยความสามารถดานกวี ศิลปะอยางแทจริง บางองคมีความสามารถดาน

ดนตรีเปนพิเศษ โดยเฉพาะยุครัตนโกสินทร พระมหากษัตริยไทยไดแสดงใหโลกไดประจักษถึง

ความสามารถดานน้ี  กวีและศิลปะ เชน รัชกาลที่ 2, รัชกาลที่ 6 และพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว

ภูมิพลอดุลยเดช ทรงพระปรีชาสามารถดานดนตรีจนเปนที่ยอมรับของวงการดนตรีทั่วโลก 

 

 

 

 

 

 

 

 



 98 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                 

 

 

 

 

 

 

 

การแสดงชุดเจาเงาะรจนา 
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เอกลักษณของนาฏศลิปไทย 

1. มีทารําออนชอย งดงาม และแสดงอารมณ ตามลักษณะที่แทจริงของคนไทย ตลอดจนใช

ลีลาการเคลื่อนไหวที่ดูสอดคลองกัน 

2. เคร่ืองแตงกายจะแตกตางกับชาติอ่ืน ๆ มีแบบอยางของตนโดยเฉพาะ ขนาดยืดหยุนได

ตามสมควร เคร่ืองแตงกายบางประเภท เชนเคร่ืองแตงกายยืนเคร่ือง การสวมใสจะใชตรึงดวยดาย

แทนที่จะเย็บสําเร็จรูป เปนตน 

3. มีเคร่ืองประกอบจังหวะหรือดนตรีประกอบการแสดง ซึ่งอาจมีแตทํานองหรือมีบทรอง

ผสมอยู 

4. ถามีคํารองหรือบทรองจะเปนคําประพันธ สวนมากแลวมีลักษณะเปนกลอนแปด 

สามารถนําไปรองเพลงชั้นเดียว หรือสองชั้นไดทุกเพลง คํารองน้ีทําใหผูสอนหรือผูรํากําหนดทารํา

ไปตามบทรอง 
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                                                                                        เคร่ืองแตงกายพระ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                                                        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เครื่องแตงกายนาง 
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เร่ืองที่  3 

ประเภทของนาฏศิลปไทย 
 

นาฏศิลปไทย เปนศิลปะที่รวมศิลปะทุกแขนงเขาดวยกัน แบงออกเปน 5 ประเภท คือ โขน     

ละครรํา ระบํา การละเลนพื้นเมอืง 

 

1.โขน  

เปนศิลปะของการรํา การเตน แสดงเปนเร่ืองราว โดยมีศิลปะหลายรูปแบบผสมผสานกัน 

ลกัษณะการแสดงโขนมหีลายชนิด ไดแก โขนกลางแปลง โขนน่ังราว โขนโรงใน โขนหนาจอ และ

โขนฉาก ซึ่งโขนแตละชนิดมีลักษณะที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว สิ่งสําคัญที่ประกอบการแสดงโขน 

คือ บทที่ใชประกอบการแสดงจากเร่ืองรามเกียรต์ิ การแตงกายมีหัวโขน สําหรับสวมใสเวลาแสดง

เพื่อบอกลักษณะสําคัญ ตัวละครมีการพากย เจรจา ขับรอง และดนตรีบรรเลงดวยวงปพาทย ยึด

ระเบียบแบบแผนในการแสดงอยางเครงครัด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                 การแสดงโขน ตอน ยกรบ 
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ประวัติความเปนมาของโขน 

 โขน เปนการแสดง ที่กลาวกันวา ไดรับอิทธิพลการแสดงมาจากการละเลนของไทยหลาย

แบบ นํามาผสมผสานกันจนเกิดการแสดงที่เรียกวา โขน ดังจะไดกลาวดังตอไปน้ี 

 1. การแสดงชักนาคดึกดําบรรพ ซึง่เปนการแสดงตํานานของพระนารายณตอนกวนนํ้า

อมฤต โดยแบงผูแสดงออกเปน 2 ฝาย คือ ฝายอสูร กับฝายเทวดา และวานร โดยอสูรจะเปนผูชักอยู

ดานหัว สวนเทวดาและวานร ชักอยูดานลาง ใชพญานาคเปนเชือก เขาพระสุเมรุเปนแกนกลาง การ

แสดงแนวคดิน้ีเชื่อวาเปนตนเหตุใหมีการพัฒนาแบงผูแสดง เคร่ืองแตงกาย และนําแบบอยางมาเปน

รูปแบบการแสดงโขน ไดแกการแตงกาย เทวดา ยักษ ลิง 

 2. กระบี่  กระบอง  เปนการแสดงศิลปะการตอสูปองกันตัวดวยยุทธวิธี เปนศิลปะที่ชาว

ไทยทุกคนตองเรียนรูและปองกันตนเอง และประเทศชาติ กระบวนทาตาง ๆ น้ัน เชื่อวา โขนคง

รับมาในทาทางของการตอสูของตัวแสดง 

 3. หนังใหญ เปนมหรสพของไทยในอดีต ใชหนังวัวฉลุเปนภาพตัวละครตาง ๆ เวลาแสดง

จะใหแสงสองตัวหนังเกิดเงาที่งดงามบนจอผาขาว  จุดเดนของหนังใหญ คือ การเตนของผูเชิดตัว

หนังไปตามจังหวะของตนตรี เรียกวา หนาพาทย และบทเจรจา ดังน้ันโขน นาจะไดรับอิทธิพลการ

พากย และเจรจา จากการแสดงหนังใหญ 

 เร่ืองที่แสดง จะใชวรรณคดีที่ไดรับอิทธิพลมาจากอินเดียคือ รามเกียรต์ิ วีรกษัตริยชาว

อารยัน คือพระราม ที่เปนตัวเอกของเร่ือง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                         หนังใหญ 
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ประเภทของโขน 

โขน เปนศิลปะการแสดงที่มีการพัฒนา และเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพทางสังคม 

ขนบธรรมเนียม 

ประเพณี ทําใหเกิดรูปแบบของโขน หลายรูปแบบ ซึ่งสามารถแบงประเภทตามลักษณะ

องคประกอบของการแสดง ดังนี้ 

 

 1. โขนกลางแปลง เปนโขนที่แสดงกลางสนาม ใชธรรมชาติ เปนฉากประกอบ นิยมแสดง

ตอนที่มีการทําศึกสงคราม เพราะจะตองใชตัวแสดงเปนจํานวนมาก และตองการแสดงถึงการเตน

ของโขน การเคลื่อนทัพของทั้งสองฝาย การตอสู ระหวางฝายพระราม พระลักษณ พลวานร กับฝาย

ยักษ ไดแกทศกัณฑ 

 

 

 
 

 

ภาพโขนกลางแปลง 

 

2. โขนโรงนอก หรือโขนนั่งราว เปนโขนที่มีวิวัฒนาการมาจากโขนกลางแปลง หากเปลี่ยน

สถานที่แสดงบนโรง มีราวไมไผขนาดใหญอยูดานหลัง สําหรับตัวโขน นั่งแสดง รูปแบบของการ

แสดงดําเนินเร่ืองดวยการพากยและเจรจา 
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โขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว 

                3. โขนโรงใน เปนการนําเอารูปแบบการแสดงโขนโรงนอก มาผสมผสานกับการแสดง

ละครใน ที่มีการขับรอง และการรายรําของผูแสดง ดําเนินเร่ืองดวยการพากย เจรจา มีการขับรอง 

ประกอบทารํา เพลงระบําผสมผสานอยูดวย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพโขนโรงใน 

4.โขนหนาจอ ไดแก โขนที่ใชจอหนังใหญเปนฉากประกอบการแสดง กลาวคือ มีจอหนัง

ใหญเปนฉาก ที่ดานซายขวาเขียนรูปปราสาท และพลับพลาไวทั้งสองขาง ตัวแสดงจะออกแสดง

ดานหนาของจอหนังดําเนินดวยการพากย เจรจา ขบัรอง รวมทั้งมีการจัดระบํา ฟอนประกอบดวย 
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                                                                                    โขนหนาจอ 

5. โขนฉาก เปนรูปแบบโขนที่พัฒนาเปนลําดับสุดทาย กลาวคือเปนการแสดงในโรง มีการ

จัดทําฉาก เปลี่ยนไปตามเร่ืองราวที่กําลังแสดง ดําเนินเร่ืองดวยการพากย เจรจา และขับรอง รายรํา

ประกอบคํารองมีระบํา ฟอนประกอบ 

 

2. ละคร คือ การแสดงที่เลนเปนเร่ืองราว มุงหมายกอใหเกิดความบันเทิงใจ สนุกสนาน 

เพลดิเพลิน หรือเราอารมณ ความรูสึกของผูดู ตามเร่ืองราวน้ัน ๆ ขณะเดียวกันผูดูก็จะไดแนวคิดคติ

ธรรมและปรัชญา จากการละครนั้น 

 

ประเภทของละครไทย 

ละครไทยเปนละครที่มีพัฒนาการมาเปนลําดับ ต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึง

ปจจุบัน ดังน้ันละครไทยจึงมีรูปแบบตาง ๆ  ซึ่งแบงออกเปนประเภทใหญ ได  ประเภท

ดังตอไปน้ี 

1.ละครรํา 

2. ละครรอง 

3. ละครพดู 
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1.ละครรํา 

 เปนศิลปะการแสดงของไทยที่ประกอบดวยทารํา ดนตรีบรรเลง และบทขับรองดําเนินเร่ือง 

มีผูแสดงเปนตัวพระ ตัวนาง และตัวประกอบแตงองคทรงเคร่ืองตามบท งดงามระยับตา ทารําตาม

บทรองประสานทํานองดนตรีบรรเลง จังหวะชาเร็ว เราอารมณ ใหเกิดความรูสึกตามบทละครทั้ง

คึกคัก สนุกสนาน หรือโศกเศรา ตัวละครสื่อความหมายบอกกลาวตามอารมณดวยภาษาทา โดยมีผู

ขับรอง คือผูเลาเร่ืองดวยทํานองเพลงตามบทละคร ซึ่งเปนคําประพันธ ประเภทคํากลอน บทละคร 

มีการบรรยายความวา ตัวละครเปนใคร อยูที่ไหน กําลังทําหรือคิดสิ่งใด และมีทํานอง เพลงรอง 

เพลงหนาพาทย ประกอบทารําบรรจุไวในบทกลอน ตามรูปแบบศิลปะการแสดงละครรํา ดนตรีใช

วงปพาทยบรรเลงประกอบการแสดง 

 ละครรําแบงการแสดงออกเปน 6 ชนิดคือ ละครนอก ละครใน ละครดึกดําบรรพ ละคร

พันทาง ละครเสภา และละครชาตรีเคร่ืองใหญ 

  

 

  

 

                                 

 

 

 

 

 

               

 

 

 

ภาพละครในเรื่องอิเหนา 
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ละครชาตรีเรื่องมโนราห 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                      ละครนอกเรื่องสังขทอง 

 

2.รําและระบาํ เปนการแสดงชุดเบ็ดเตล็ด มีหลายรูปแบบ ไดแกรําหนาพาทย การรําบท 

การรําเด่ียวการรําหมู ระบํามาตรฐาน ระบําที่ปรับปรุงขึ้นใหม รําหรือ ระบํา สวนใหญ จะเนนใน

เร่ืองสวยงาม ความพรอมเพรียง ถาเปนการแสดงหมูมาก ตลอดทั้งใชระยะเวลาการแสดงสั้น ๆชม

แลวไมเกดิความเบื่อหนาย 
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                                                                                       รําสีนวล 

 

 

 

 

 

 

                                                                              

 

 

 

 

                                  

                                                                                          ฉุยฉายพราหมณ 

 

 

 

3. การละเลนพื้นเมือง 

 การละเลนพื้นเมืองเปนการละเลนในทองถิ่นที่สืบทอดกันมาเปนเวลานาน แบงออกเปน 

ภาคกลางภาคเหนือ ภาคใต ภาคอีสาน แตละภาคจะมีลักษณะเฉพาะในการแสดง ทั้งน้ีขึ้นอยูกับ

ปจจัยหลายประการไดแกสภาพภูมิศาสตร ประเพณี ศาสนา ความเชื่อและคานิยม ทําใหเกดิรูปแบบ

การละเลนพื้นเมืองขึ้นหลายรูปแบบ ไดแก รูปแบบการแสดงที่เปนเร่ืองราวของการรองเพลง เชน 

เพลงเกี่ยวขาว เพลงบอก เพลงซอ หรือรูปแบบการแสดง เชน ฟอนเทียน เซิ้งกระหยัง ระบําตา

รีกีปส ซึ่งแตละรูปแบบน้ีจะมีทั้งแบบอนุรักษปรับปรุงและพัฒนา เพื่อใหดํารงอยูสืบไป 
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ภาพฟอนเทยีน 
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เร่ืองที่ 4 

นาฏยศัพท 
 

 นาฏยศัพท หมายถึง ศัพทเฉพาะในทางนาฏศิลป ซึ่งเปนภาษาที่ใชเปนสัญลักษณและสื่อ

ความหมายกันในวงการนาฏศิลปไทย 

 นาฏยศัพท แบงออกเปน 3 หมวด คอื  

1. หมวดนามศัพท หมายถึง ทารําสื่อตางๆ ที่บอกอาการของทานั้นๆ 

- วง เชน วงบน วงกลาง 

- จีบ เชน จีบหงาย จีบควํ่า จีบหลัง 

- ทาเทา เชน ยกเทา ประเทา กระดก 

2. หมวดกิริศัพท คือ ศัพทที่ใชในการปฏิบัติอาการกิริยา แบงออกเปนศัพทเสริมและศัพท

เสือ่ม 

- ศัพทเสริม หมายถึง ศัพทที่ใชเสริมทวงทีใหถูกตองงดงาม เชน ทรงตัว สงมือ เจียง 

ลักคอ กดไหล ถีบเขา เปนตน 

- ศัพทเสื่อม หมายถึง ศัพทที่ใชเรียกทารําที่ไมถูกระดับมาตรฐาน เพื่อใหผูรํารูตัว

และตองแกไขทวงทีของตนใหเขาสูระดับ เชน วงลา วงตัก วงลน รําเลื้อย รําลน เปนตน 

3. หมวดนาฏยศัพทเบ็ดเตล็ด คือ ศัพทที่นอกเหนือจากนามศัพท กิริยาศัพท ซึ่งจัดไวเปน

หมวดเบ็ดเตลด็ มีดังน้ี 

 

เหลี่ยม หมายถึง ระยะเขาทั้งสองขางแบะออก กวาง แคบ มากนอยสุดแตจะเปนทาของ

พระ หรือนาง ยักษ ลิง เหลี่ยมที่กวางที่สุด คือเหลี่ยมยักษ 

 

เดนิมอื หมายถึง อาการเคลื่อนไหวของแขนและมือ เพื่อเชื่อมทา 

 

แมทา หมายถึง ทารําตามแบบมาตรฐาน เชน แมบท 

 

ข้ึนทา หมายถึง ทาที่ประดิษฐใหสวยงาม แบงออกเปน 

 

ก. ข้ึนทาใหญ มีอยู 4 ทา คือ 

(1) ทาพระสี่หนา แสดงความหมายเจริญรุงเรือง เปนใหญ 

(2) ทานภาพร แสดงความหมายเชนเดียวกบัพรหมสีห่นา 

(3) ทาเฉิดฉิน แสดงความหมายเกี่ยวกับความงาม 
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(4) ทาพิสมัยเรียงหมอน มีความหมายเปนเกียรติยศ 

ข. ข้ึนทานอย มีอยูหลายทาตางกัน คือ 

(1) ทามือหน่ึงต้ังวงบัวบาน อีกมือหน่ึงจีบหลัง 

(2) ทายอดตองตองลม 

(3) ทาผาลาเพียงไหล 

(4) ทามือหนึ่งต้ังวงบน อีกมือหนึ่งต้ังวงกลาง เหมือนทาบังสุริยา 

(5) ทาเมขลาแปลง คือมือขางที่หงายไมตองทํานิ้วลอแกว 

พระใหญ – พระนอย หมายถึง ตัวแสดงที่มีบทสําคัญพอๆ กัน พระใหญ หมายถึงพระเอก 

เชน อิเหนา พระราม สวนพระนอย มีบทบาทเปนรอง เชน สังคามาระตา พระลักษณ 

นายโรง หมายถึง พระเอก เปนศัพทเฉพาะละครรํา 

ยืนเคร่ือง หมายถึง แตงเคร่ืองละครรําครบเคร่ือง 

นางกษัตริย บุคลิกทวงทีเรียบรอย สงามีทีทาเปนผูดี 

นางตลาด ทวงทีวองไว สะบัดสะบิ้งไมเรียบรอย เชน นางยักษ นางแมว เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                       ทา “เฉิดฉิน” 

นาฏยศัพท มือขวาตั้ง “วงบวับาน” มือซายตั้ง”วงหนา” เทาซาย “กระดกหลัง” 
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 ภาษาทา หมายถึง การแสดงกิริยาทาทางเพื่อสื่อความหมายแทนคําพูด สวนมากใชในการ

แสดงนาฏศิลปและการแสดงละครตางๆ ภาษาทาแบงเปน 3 ประเภท ดังน้ี 

1. ทาทางที่ใชแทนคําพูด เชน ไป มา เรียก ปฏิเสธ 

2. ทาทางที่ใชแทนอารมณภายใน เชน รัก โกรธ ดีใจ เสียใจ 

3. ทาแสดงกิริยาอาการหรืออิริยาบถ เชน ยืน เดิน น่ัง 

การรายรําทาตางๆ นํามาประกอบบทรองเพลงดนตรี โดยมุงถึงความสงางามของลีลาทารํา 

และจําเปนตองอาศัยความงามทางศิลปะเขาชวย วิธีการใชทาทางประกอบบทเรียน บทพากย และ

เพลงดนตรีพันทางนาฏศิลปเรียกวา การตีบท หรือการรําบท 
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เร่ืองที่ 5 

รําวงมาตรฐาน 
 

ประวัติรําวงมาตรฐาน 

 รําวงมาตรฐาน เปนการแสดงมาจากรําโทน เปนการละเลนพนบานอยางหนึ่งของชาวไทย

ที่บงบอกถึงความสนุกสนาน ซึ่งแตเดิมรําโทนก็เลนกันเปนวง จึงเรียกวา “รําวง” แตเดิมไมมีคําวา 

“มาตรฐาน” จะเรียกกันวารําวงเทาน้ัน ตอมาราวสงครามโลกคร้ังที่ 2 ไดมกีารปรับปรุงการเลนรํา

โทนใหงดงามตามแบบของกรมศิลปากร ทั้งการรอง และการรายรําใหมีความงดงามเปนแบบฉบับ

กลางๆ ที่จะรองเลนไดทั่วไปในทุกภาค และเปลี่ยนจากการเรียกวา รําโทน เปนรําวง เพราะประการ

ที่หน่ึง เคร่ืองดนตรีที่ใชมีมากกวา ฉิ่ง กรับ และโทน เพื่อเพิ่มความสนุกสนาน และความไพเราะให

ถูกหลักทั้งไทยและสากล ประการที่สอง แตเดิมรําโทนก็เลนกันเปนวงการเปลี่ยนจากรําโทนเปนรํา

วง ก็ยังคงรูปลักษณเดิมไวสวนที่พัฒนาคือทารํา จัดใหเปนทารําไทยพื้นฐานอยางงายๆ สูโลกสากล 

เรียนรูงาย เปนเร็ว สนุก และเปนแบบฉบับของไทยโดยแท ทางดานเนื้อรองไดพัฒนาในทํานอง

สรางสรรค รําวงที่พัฒนาแลวนี้เรียกวา รําวงมาตรฐาน เนื้อเพลงในรําวงมาตรฐานมีทั้งหมด 10 

เพลง แตละเพลงจะบอกทารํา (จากแมบท) ไวใหพรอมปฏิบัติ 

 

ชื่อเพลงรําวงมาตรฐานและทารําท่ีใช 

ชื่อเพลง ทารํา 

1. งามแสงเดือน 

2. ชาวไทย 

3. รํามาซิมารํา 

4. คนืเดือนหงาย 

5. ดวงจันทรวนัเพ็ญ 

1. สอดสรอยมาลา 

2. ชักแปงผัดหนา 

3. รําสาย 

4. สอดสรอยมาลาแปลง 

5. แขกเตาเขารัง 

 

 

เพลงรําวงมาตรฐาน 

 1.  เพลงงานแสงเดอืน รําทา สอดสรอยมาลา 

งามแสงเดือนมาเยือนสองหลา งามใบหนาเมื่ออยูวงรํา (2 เที่ยว) 

เราเลนเพือ่สนุก    เปลื้องทุกขวายระกํา 

ขอใหเลนฟอนรํา   เพือ่สามคัคี เอย. 
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 2.  เพลงชาวไทย  รําทา ชักแปงผัดหนา 

  ชาวไทยเจาเอย   ขออยาละเลยในการทําหนาที่ 

การที่เราไดเลนสนุก   เปลื้องทุกขสบายอยางนี ้

เพราะชาติเราไดเสรี   มีเอกราชสมบูรณ 

เราจึงควรชวยชาติ   ใหเกงกาจเจิดจํารูญ 

เพื่อความสุขเพิ่มพูน   ของชาวไทยเรา เอย. 

 

 3.  เพลงรําซิมารํา รําทา รําสาย 

  รํามาซิมารํา   เริงระบํากันใหสนุก 

 ยามงานเราทํางานจริงจริง   ไมละไมทิ้งจะเกิดเข็ญขุก 

 ถึงยามวางเราจึงรําเลน   ตามเชิงเชนเพื่อใหสรางทุกข 

 ตามเยี่ยมอยางตามยุค   เลนสนุกอยางวัฒนธรรม 

 เลนอะไรใหมีระเบยีบ   ใหงามใหเรียบจึงจะคมขํา 

 มาซิมาเจาเอยมาฟอนรํา   มาเลนระบําของไทยเรา เอย. 

 

 4.  เพลงคนืเดอืนหงาย รําทา สอดสรอยมาลาแปลง 

  ยามกลางคืนเดือนหงาย  เย็นพระพายโบกพลิ้วปลิวมา 

 เย็นอะไรก็ไมเย็นจิต   เทาเย็นผูกมิตรไมเบื่อระอา 

 เย็นรมธงไทยปกไทยมั่วหลา  เย็นยิ่งนํ้าฟามาประพรม เอย. 

 

 

ชื่อเพลง ทารํา 

6. ดอกไมของชาติ 

7. หญิงไทยใจงาม 

8. ดวงจันทรขวัญฟา 

9. ยอดชายใจหาญ 

10. บูชานักรบ 

6. รํายั่ว 

7. พรหมสีห่นา, ยงูฟอนหาง 

8. ชางประสานงา, จันทรทรงกลดแปลง 

9. (หญิง) ชะนีรายไม (ชาย) จอเพลิงกาฬ 

10. เทีย่วแรก (หญิง) ขัดจางนาง 

                       (ชาย) จันทรทรงกลด 

       เทีย่วสอง (หญิง) ลอแกว 

                       (ชาย) ขอแกว                 
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ลักษณะทารําแบบตางของรําวงมาตรฐาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทาสอดสรอยมาลา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทาชักแปงผัดหนา 
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ทานกแขกเตาเขารัง 
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เร่ืองที่ 6 

การอนุรักษนาฏศิลปไทย 

 นาฏศิลปไทย เปนผลผลิตทางวัฒนธรรมที่เปนรูปธรรม ซึ่งนับเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่

บรรพบุรุษของเราไดสรางและสั่งสมภูมิปญญามาแตโบราณ เปนสิ่งที่แสดงถึงเอกลักษณของชาติ 

ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความเปนอารยประเทศของชาติไทยที่มีความเปนเอกราชมาชานาน นานา

ประเทศในโลกตางชื่นชนนาฏศิลปไทยในความงดงามวิจิตรบรรจง เปนศิลปะที่มีคุณคาควรแกการ

อนุรักษและสืบทอด 

 แนวทางในการอนุรักษนาฏศิลปไทย 

1. การอนุรักษรูปแบบ หมายถึง การรักษาใหคงรูปดังเดิม เชน เพลงพื้นบานก็ตองรักษา

ขั้นตอนการรอง ทํานอง การแตงกาย ทารํา ฯลฯ หรือหากจะผลิตขึ้นใหมก็ใหรักษารูปแบบเดิมไว 

2. การอนุรักษเน้ือหา หมายถึง การรักษาในดานเน้ือหาประโยชนคุณคาดวยวิธีการผลิต 

การรวบรวมขอมูลเพื่อการศึกษา เชน เอกสาร และสื่อสารสนเทศตางๆ 

การอนุรักษทั้ง 2 แบบนี้ หากไมมีการสืบทอดและสงเสริม ก็คงไวประโยชนในที่น้ีจะขอ

นําเสนอแนวทางในการสงเสริมเพื่ออนุรักษนาฏศิลปไทย ดังน้ี 

1. จัดการศึกษาเฉพาะทาง สงเสริมใหมีสถาบันการศึกษาดานนาฏศิลปจัดการเรียนการ

สอน เพื่อสืบทอดงานศิลปะดานนาฏศิลป เชน วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันเอกชน องคกรของรัฐบาง

แหง ฯลฯ 

2. จัดการเรียนการสอนในขั้นพืน้ฐาน โดยนําวิชานาฏศิลปจัดเขาในหลักสูตรและเขาสู

ระบบการเรียนการสอนทุกระดับ ตามระบบที่ควรจะใหเยาวชนไดรับรูเปนขั้นตอนต้ังแตอนุบาล – 

ประถม มัธยมศึกษา และอุดมศึกษา ตลอดจนสถาบันการศึกษาทุกระดับ จัดรวบรวมขอมูลตางๆ 

เพื่อประโยชนตอการศึกษาคนควา และบริการแกชุมชนไดดวย 

3. มีการประชาสัมพันธในรูปแบบสื่อโฆษณาตางๆ ทั้งวิทยุ โทรทัศน และหนังสือพิมพ 

โดยนําศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปเขามาเกี่ยวของเพื่อเปนการสรางบทบาทของความเปนไทยให

เปนที่รูจัก 

4. จัดเผยแพร ศลิปวัฒนธรรม ในรูปแบบการแสดงนาฏศลิปแกหนวยงานรัฐและเอกชน 

โดยทั่วไปทั้งภายในประเทศและตางประเทศ 

5. สงเสริมและปลูกฝงมรดกทางศิลปวัฒนธรรมภายในครอบครัว ใหรูซึ้งถึงความเปน

ไทยและอนุรักษรักษาเอกลักษณไทย 
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กิจกรรมท่ี 1 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง บอกที่มาและประเภทของนาฏศิลปไทยได 

คําชี้แจง ใหผูเรียนตอบคําถามตอไปน้ี 

1. นาฏศิลปไทยเกิดขึ้นจากเหตุใด 

2. นาฏศิลปไทยมีกี่ประเภท อะไรบาง จงอธิบาย 

3. ใหผูเรียนเขียนชื่อการแสดงรําและระบําของนาฏศิลปไทยที่เคยชมใหมากที่สุด 

4. ใหผูเรียนหาภาพและประวัติการแสดงเกี่ยวกับนาฏศิลปไทย 

 

กิจกรรมท่ี 2 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

1. บอกความหมายของนาฏยศัพทได 

2. เขาใจสุนทรียะของการแสดงนาฏศิลปไทยตามหลักการใชภาษาทา 

คําชี้แจง ใหผูเรียนตอบคําถามตอไปน้ี 

1. อธิบายความหมายของนาฏศัพท พรอมยกตัวอยางพอสังเขป 

2. อธิบายความหมายของภาษาทาในนาฏศิลปไทย 

3. แบงกลุมคิดภาษาทา กลุมละ 3 ประโยค ออกมาแสดงภาษาทาที่คิดไวทีละกลุม โดยให

กลุมอ่ืนเปนผูทายวาภาษาทาน้ันๆ หมายถึงอะไร 

 

กิจกรรมท่ี 3 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

1. แสดงความรูสึก ความคิดเห็นไดอยางมีเหตุผลและสรางสรรค 

2. รับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืนและนําไปปรับใชไดอยางมีเหตุผล 

คําชี้แจง ใหผูเรียนบอกชื่อการแสดงนาฏศิลปไทยที่เคยชม แลวแสดงความคิดเห็น 

1. เร่ืองที่ชม 

2. เน้ือเร่ือง 

3. ตัวแสดง 

4. ฉาก 

5. ความเหมาะสมของการแสดง 
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กิจกรรมท่ี 4 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง 

1. บอกประวัติความเปนมาของรําวงมาตรฐานได 

2. แสดงรําวงมาตรฐานไดอยางถูกตองเหมาะสม 

คําชี้แจง 

1. จงอธิบายประวัติความเปนมาของรําวงมาตรฐาน 

2. รําวงมาตรฐานนําไปแสดงในโอกาสใดบาง จงอธิบาย 

3. ใหผูเรียนแบงกลุมฝกการแสดงรําวงมาตรฐาน กลุมละ 3 เพลง แสดงใหเพื่อนดูทีละ

กลุม 

 

กิจกรรมท่ี 5 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง รูคุณคาของนาฏศิลปไทยและแนวทางอนุรักษนาฏศิลปไทย 

คําชี้แจง ใหผูเรียนตอบคําถามตอไปน้ี 

1. ถาหากไมมีนาฏศิลปไทย ประเทศไทยจะเปนอยางไร 

2. ผูเรียนมีแนวทางการอนุรักษนาฏศิลปไทยอยางไรบาง 
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บทที่ 4 

นาฏศิลปไทยกับการประกอบอาชีพ 

 

 นาฏศิลปไทยเปนการแสดงศิลปะที่เปนเอกลักษณของไทย เปนเรือ่งที่มีความเกีย่วของ

สัมพันธกับประวัติศาสตรไทย วัฒนธรรมไทย เปนการละเลนเพือ่ความบันเทิง รืน่เริงของชาวบาน

ภายหลังฤดูเก็บเกี่ยว นาฏศิลปไทยมีหลายประเภท เชน โขน ละคร รํา การละเลนพื้นเมือง เปนตน 

 สําหรับแนวทางในการประกอบอาชีพนาฏศิลปไทยนั้น ไดแก อาชีพการละเลนพื้นเมือง

ของแตละภาค ดังน้ี 

1. อาชพีการแสดงหนังตะลงุ 

2. อาชีพการแสดงลิเก 

3. อาชีพการแสดงหมอลาํ 

ผูเรียนสนใจทีจ่ะศึกษาแนวทางการประกอบอาชีพดานนีต้องมีความสนใจ และมีความ

เชื่อมั่นในตัวเอง พรอมที่จะเรียนรูสิ่งตางๆ เกี่ยวกับอาชีพดังกลาว 

คุณสมบัติของอาชีพนักแสดงท่ีดี 

 ในการแสดงบทบาทตางๆ นักแสดงตองมีความรับผิดชอบ มีการซอมบทบาททีต่องแสดง

โดยการศึกษาเนื้อเรือ่ง และบททีไ่ดรับมอบหมายใหแสดง แสดงบทตลก บททีเ่ครงเครียด โดยการ

ใชถอยคําหรือกิริยาทาทาง แสดงประกอบ อาจรองเพลง เตนรํา หรือฟอนรํา อาจชํานาญในการ

แสดงบทบาทอยางใดอยางหนึง่ หรือการแสดงประเภทใดประเภทหนึง่และอาจมีชื ่อเรียกตาม

บทบาทหรือประเภทของการแสดง 

คุณลักษณะของผูประกอบอาชีพการแสดง 

1. มีความถนัดทางศิลปะการแสดง 

2. มีสุนทรียะ สนใจสิ่งสวยงาม ดนตรี วรรณกรรม 

3. มีอารมณออนไหว 

4. มีจินตนาการสูง มีความคิดสรางสรรค และไมลอกเลียนแบบใคร 

โอกาสกาวหนาในอาชีพ 

 เปนนักแสดง โอกาสกาวหนาขึน้อยูกับความสามารถของผูแสดง และความนิยมของผูชม 

ทั้งน้ีอยูที่การพัฒนาตนเองและการใฝหาความรูของผูที่จะประกอบอาชีพ 

 



 121 

1. อาชีพการแสดงหนังตะลุง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 หนังตะลุง  คือ ศิลปะการแสดงประจําทองถิ่นอยางหนึ่งของภาคใต เปนการเลาเรือ่งราวที่

ผูกรอยเปนนิยาย ดําเนินเรื่องดวยบทรอยกรองที่ขับรองเปนลําเนียงทองถิ่น หรือที่เรียกกันวาการ 

“วาบท” มีบทสนทนาแทรกเปนระยะ และใชการแสดงเงาบนจอผาเปนสิง่ดึงดูดสายตาของผูชม ซึง่

การวาบท การสนทนา และการแสดงเงานี ้นายหนังตะลุงเปนคนแสดงเองทั้งหมด 

 หนังตะลงุเปนมหรสพที่นิยมแพรหลายอยางยิง่มาเปนเวลานาน โดยเฉพาะในยุคสมัยกอน

ทีจ่ะมีไฟฟาใชกันทั่วถึงทุกหมูบานอยางในปจจุบัน หนังตะลุงแสดงไดทัง้ในงานบุญและงานศพ 

ดังนั้นงานวัด งานศพ หรืองานเฉลิมฉลองที่สําคัญจึงมักมีหนังตะลุงมาแสดงใหชมดวยเสมอ 

 ปจจุบัน โครงการศิลปนแหงชาติ สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ไดสงเสริม

ใหมีการอนุรักษและสืบทอดศิลปะการแสดงหนังตะลุงใหแกอนุชนรุนหลัง เพื่อรักษามรดกทาง

วัฒนธรรมอันทรงคุณคาน้ีใหคงอยูสืบไป 

 

ประวัติความเปนมาของหนังตะลุง 

นักวิชาการหลายทานเชื่อวา มหรสพการแสดงเงาจําพวกหนังตะลุง เปนวัฒนธรรมเกาแก

ของมนุษยชาติ ปรากฏแพรหลายมาทัง้ในแถบประเทศยุโรป และเอเชีย โดยมีหลักฐานปรากฏวา 

เมื ่อครัง้พระเจาอเล็กซานเดอรมหาราชมีชัยชนะเหมือนอียิปต ไดจัดใหมีการแสดงหนัง (หรือ

การละเลนที ่คลายกัน) เพือ่เฉลิมฉลองชัยชนะและประกาศเกียรติคุณของพระองค และเชื ่อวา

มหรสพการแสดงเงานี้มีแพรหลายในประเทศอียิปตมาแตกอนพุทธกาล ในประเทศอินเดียพวก

พราหมณแสดงหนังทีเ่รียกกันวา ฉายานาฏกะ เรือ่งมหากาพยรามายณะ เพือ่บูชาเทพเจาและสดุดี

วีรบุรุษ สวนในประเทศจีนมีการแสดงหนังสดุดีคุณธรรมความดีของสนมเอกแหงจักรพรรด์ิยวนต่ี 

(พ.ศ. 411 – 495)  

ในสมัยตอมา การแสดงหนังไดแพรหลายเขาสูในเอเชียอาคเนย เขมร พมา ชวา มาเลเซีย 

และประเทศไทย คาดกันวา หนังใหญคงเกิดขึน้กอนหนังตะลุง และประเทศแถบนีค้งจะไดแบบมา

จากอินเดีย เพราะยังมีอิทธิพลของพราหมณหลงเหลืออยูมาก เรายังเคารพนับถือฤาษี พระอิศวร 

พระนารายณ และพระพรหม ยิ่งเรื่องรามเกียรติ์ ยิ่งถือวาเปนเรื่องขลังและศักดิ์สิทธิ์ หนังใหญจึง
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แสดงเฉพาะเรื่องรามเกียรติ์ เริ่มแรกคงไมมีจอ คนเชิดหนังใหญจึงแสดงทาทางประกอบการเชิดไป

ดวย 

เคร่ืองดนตรีหนังตะลุง 

เคร่ืองดนตรีหนังตะลุงในอดีต มีความเรียบงาย ชาวบานในทองถิ่นประดิษฐขึ้นไดเอง มีทับ 

กลอง โหมง ฉิ่ง เปนสําคัญ สวนป เกิดขึ้นภายหลัง แตก็ยังเปนเครื่องดนตรีที่ชาวบานประดิษฐได

เองจนเมือ่มีวัฒนธรรมภายนอกเขามา หนังตะลุงบางคณะจึงนําเครือ่งดนตรีใหมๆ เขามาเสริม เชน 

กลองชุด กีตาร ไวโอลิน ออรแกน เมื่อเครื่องดนตรีมากขึ้น จํานวนคนในคณะก็มากขึน้ ตนทุนจึง

สูงขึ้น ทําใหตองเรียกคาราด (คาจางแสดง) แพงขึ้น แตหนังตะลุงหลายคณะก็ยังรักษาเอกลักษณ

เอาไว 

 

เคร่ืองดนตรีสําคัญของหนังตะลุง มีดังตอไปน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทับ ของหนังตะลุงเปนเคร่ืองกํากับจังหวะและทวงทํานองทีส่ําคัญทีสุ่ด ผูบรรเลงดนตรีชิน้

อืน่ๆ ตองคอยฟงและยักยายจังหวะตามเพลงทับ นักดนตรีทีส่ามารถตีทับไดเรียกวา “มือทับ” เปน

คํายกยองวาเปนคนเลนทับมือฉมัง 

 

รูปหนังตะลุง ตัวตลกหนังตะลุง 
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ตัวตลกหนังตะลุง เปนตัวละครที่มีความสําคัญอยางยิง่ และเปนตัวละครที ่“ขาดไมได” 

สําหรับการแสดงหนังตะลุง บทตลกคือเสนหหรือสีสัน ที่นายหนังจะสรางความประทับใจใหกับ

คนดู เมื่อการแสดงจบลง สิ่งที่ผูชมจําได และยังเก็บไปเลาตอก็คือบทตลก นายหนังตะลุงคนใดที่

สามารถสรางตัวตลกไดมีชีวิตชีวาและนาประทับใจ สามารถทําใหผูชมนําบทตลกนัน้ไปเลาขานตอ

ไดไมรูจบ ก็ถือวาเปนนายหนังที่ประสบความสําเร็จในอาชีพโดยแทจริง ตัวตลกหนังตะลุงมีชื่อ

ดังตอไปน้ี 

1. อายเทง 

2. อายหนูนุย 

3. นายยอดทอง 

4. นายสแีกว 

5. อายสะหมอ 

 

ข้ันตอนการแสดงหนังตะลุง 

หนังตะลุงทุกคณะจะนิยมเลนเปนแบบเดียวกันโดยมีการลําดับการเลน ดังน้ี 

1. ต้ังเคร่ืองเบิกโรง เปนการทําพิธีเอาฤกษ ขอที่ต้ังโรงและปดเปาเสนียดจัญไร เร่ิมโดยเมื่อ

คณะหนังขึ้นโรงแลวนายหนังจะตีกลองนําเอาฤกษ ลูกคูบรรเลงเพลงเชิด ชั้นน้ีเรียกวาต้ังเคร่ือง 

2. โหมโรง การโหมโรงเปนการบรรเลงดนตรีลวนๆ เพื่อเรียกคนดู และใหนายหนังได

เตรียมพรอม การบรรเลงเพลงโหมโรงเดิมทีเ่ลากันวาใช “เพลงทับ” คือใชทับเปนตัวยืนและเดิน

จังหวะทํานองตางๆ กันไป 

3. ออกลิงหัวค่าํ เปนธรรมเนียมการเลนหนังตะลุงสมัยกอน ปจจุบันเลิกเลนแลว เขาใจวา

ไดรับอิทธิพลจากหนังใหญ เพราะรูปที่ใชสวนใหญเปนรูปจับ มีฤาษีอยูกลาง ลิงขาวกับลิงดําอยูคน

ละขาง แตรูปที่แยกเปนรูปเด่ียวๆ 3 รูป แบบเดียวกับของหนังตะลุงก็มี 

4. ออกฤาษี เปนการเลนเพื่อคารวะครู และปดเปาเสนียดจัญไร โดยขออํานาจจากพระ

พรหม พระอิศวร พระนารายณ และเทวะอ่ืนๆ และบางหนังยังขออํานาจจากพระรัตนตรัยดวย 

5. ออกรูปฉะ หรือรูปจับ คําวา “ฉะ” คือสูรบ ออกรูปฉะเปนการออกรูปจากพระรามกับ

ทศกัณฐใหตอสูกัน วิธีเลนใชทํานองพากยคลายหนังใหญ การเลนชุดนี้หนังตะลุงเลิกเลนไปนาน

แลว 

6. ออกรูปปรายหนาบท รูปปรายหนาบท เปนรูปผูชายถือดอกบัวบาง ธงชาติบาง ถือเปน

ตัวแทนของนายหนัง ใชเลนเพือ่ไหวครู ไหวสิง่ศักดิส์ิทธิแ์ละผูทีห่นังเคารพหนังถือทั้งหมดตลอด

ทั้งใชรองกลอน ฝากเน้ือฝากตัวกับผูชม 
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7. ออกรูปบอกเรื่อง รูปบอกเรื่องเปนรูปตลก หนังสวนใหญใชรูปขวัญเมืองเลนเพื่อเปน

ตัวแทนของนายหนัง ไมมีการรอง กลอน มีแตพูด จุดประสงคของการออกรูปนี้เพื่อบอกกลาวกับ

ผูชมถึงเร่ืองนิยายที่หนังจะหยิบยกขึ้นแสดง 

8. เกี้ยวจอ เปนการรองกลอนสั้นๆ กอนตั้งนามเมืองเพื่อใหเปนคติสอนใจแกผู ชม หรือ

เปนกลอนพรรณนา ธรรมชาติและความในใจ กลอนทีร่องนี้หนังจะแตงไวกอน และถือวามีความ

คมคาย 

9. ต้ังนามเมือง หรือตั้งเมือง เปนการออกรูปกษัตริย โดยสมมติขึน้เปนเมืองๆ หนึ่งจากนัน้

จึงดําเนินเหตุการณไปตามเร่ืองที่กําหนดไว 

วัตถุประสงคการเลนหนังตะลุง 

จากทีก่ลาวมา เปนขนบนิยมในการเลนหนังเพือ่ความบันเทิงโดยทัว่ๆ ไป แตหากเลน

ประกอบพิธีกรรม จะมีขนบนิยมเพิม่ขึ้น การเลนเพื่อประกอบพิธีกรรมมี 2 อยาง คือเลนแกเหมรย

และเลนในพิธีครอบมือ การเลนแกเหมรยเปนการเลนเพื่อบวงสรวง ครุหมอหนังหรือสิง่ศักดิ์สิทธิ์

ตามพันธะที่บนบานไว หนังตะลุงที่จะเลนแกเหมรยไดตองรอบรูในพิธีกรรมอยางดี และผานพิธี

ครอบมือถูกตองแลว การเลนแก  

เหมรยจะตองดูฤกษยามใหเหมาะ เจาภาพตองเตรียมเครือ่งบวงสรวงไวใหครบถวนตามที่บนบาน

ไว ขนบนิยมในการเลนทัว่ๆไปแบบเดียวกับเลนเพือ่ความบันเทิง แตเสริมการแกบนเขาไปในชวง

ออกรูป  

 ปรายหนาบท โดยกลาวขับรองเชิญครูหมอหรือสิ่งศักดิส์ิทธิ์มารับเครื่องบวงสรวง ยก

เรื่องรามเกียรติ์ตอนใดตอนหนึ่งที่พอจะแกเคล็ดวาตัดเหมรยไดขึ้นแสดง เชน ตอนเจาบุตรเจาลบ 

เปนตน จบแลวชุมนุมรูปตางๆมีฤาษีเจาเมือง พระ นาง ตัวตลก ฯลฯ โดยปกรวมกันหนาจอเปน

ทํานองวาไดรวมรูเห็นเปนพยานวาเจาภาพไดแกเหมรยแลว แลวนายหนังใชมีดตัด หอเหมรยขวาง

ออกนอกโรง เรียกวา “ตัดเหมรย” เปนเสร็จพิธี สวนการครอบมือเปนพิธีที่จัดขึน้เพือ่ยอมรับนับถือ

ครูหนังแตครัง้บุรพกาล ซึง่เรียกวา “ครูตน” มีพระอุณรุทธไชยเถร พระพิราบหนาทอง ตาหนุย ตา

หนักทอง ตาเพชร เปนตน  
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ตัวอยางผูท่ีประสบความสําเร็จในอาชีพการแสดงหนังตะลุง 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                        นายหนงัพรอมนอย 

นายหนังพรอมนอย ตะลุงสากล  เปนนายหนังผูหนึง่ทีไ่ดรับความนิยมจากประชาชนทีม่ี

ความชืน่ชอบการแสดงหนังตะลุงของนายหนังพรอมนอย ตะลุงสากล เนือ่งจากมีคุณลักษณะใน

การแสดงหนังตะลงุหลายๆ ดานรวมกนั เชน  

1. มีเสยีงเพราะน้ําเสียงในการขับบทกลอนที่มีเสียงดังฟงชัด  

2.มีความรอบรูท้ังทางโลกและทางธรรม  

3. มีการนําเหตุการณบานเมืองในปจจุบันมาทําการแสดงเขากับวรรณกรรม 

4. สอดแทรกมุขตลก  

นายหนังพรอมนอย ตะลุงสากล มีคุณลักษณะในเร่ืองของเสียงนายหนังพรอมนอย ตะลุงสากล เปน

นายหนังที่มีนํ้าเสียงที่สามารถแสดงหนังตะลุงติดตอกันหลายชัว่โมงโดยเสียงไมแหบและสามารถ

เลียนเสียงตัวหนังแตละตัวทีเ่อกลักษณของน้ําเสียงแตกตางกันออกไปไดอยางเหมาะสม สามารถ

ถายทอดใหผูชมไดรับรูถึงบทบาทของนายหนังไดเปนอยางดี 

วรรณกรรมทีแ่สดงหนังพรอมนอย ตะลุงสากล มีการนําคติสอนใจมาสอดแทรกในเนื้อหา

การแสดงสอนใหผูชมไดรับรูถึงคําสอนในทางโลกและทางธรรม วรรณกรรมที่แสดงเขากับยุคสมัย

โดยการนําเหตุการณในทองถิน่ เหตุการณการเมืองการปกครองมาดัดแปลงในการแสดงเพือ่เปน

สื่อกลางใหชาวบานผูชมทราบถึงเหตุการณบานเมืองในปจจุบัน เรื่องมุขตลกหนังพรอมนอย ตะลุง

สากลมีวิธีการแสดงโดยนํามาสอดแทรกในเร่ืองทําใหการแสดงหนังตะลุงเปนเร่ืองสื่อบันเทงใหกับ

ชาวบานในทองถิ่นไดมีความสนุกมีสวนรวมไปกับการแสดงหนังตะลุง 

หนังพรอมนอย ตะลุงสากลยังมีลุกคูที่มีความสามารถบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง 

รวมถึงความทันสมัยในเรือ่งดนตรีที่นํามาบรรเลงกับดนตรีพืน้บาน ทําใหไดรับความนิยมจากผูชม

ทุกวัย การนําดนตรีสากลเขามาใชประกอบการแสดงหนังตะลุงของคณะหนังพรอมนอย มีการ

สรางสรรคโดยนําเพลงไทยเดิมมาบรรเลงกับดนตรีสากล สวนเพลงตามสมัยนิยมสามารถนํามา

บรรเลงกับการแสดงหนังตะลุงไดอยางเหมาะสมและลงตัว 

สิง่ที่ขาดไมไดนอกเหนือจากองคประกอบความสามารถของนายหนังในการแสดงหนัง

ตะลุง นายหนังตะลุงควรนําองคประกอบการแสดงหนังตะลุงและความสามารถจากการแสดงหนัง
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ตะลุงและความสามารถจากการแสดงไปชวยเหลือสังคม โดยนายหนังพรอมนอย ตะลุงสากลกลาว

วา การแสดงหนังตะลุงทีต่นประสบความสําเร็จไดมากจากการยอมรับจากประชาชน เราควรจะทํา

อะไรเพื่อประโยชนใหกับสังคมบาง หนังพรอมนอย ตะลุงสากลจึงนําเงินที่ไดจากการแสดงหนัง

ตะลุงไปชวยเหลือชุมชน หรือบางครั้งเปดการแสดงหนังตะลุงเพื่อหาเงินสมทบไปพัฒนาหมูบาน 

โรงเรียน วัด สถานที่ราชการ ใหมีความสะดวกยิ่งขึ้น 

 

คุณสมบัติพิเศษของผูท่ีจะแสดงหนังตะลงุ 

จะตองเปนคนเสียงดีและเสียงดัง ทําเสียงไดหลายเสียง เปลีย่นเสียงตามบทบาทของตัว

ละครที่พากยไดฉับพลันและเปนธรรมชาติ พากยยักษเสียงตองหาวอยางยักษ พากยนางเสียงตองนุม

หวานอยางนาง พากยตัวตลกตัวใดเสียงตองเปนอยางตัวตลกตัวนั้น เรียกภาษาหนังตะลุงวา “กิน

รูป” เสียงที่ชวนฟงตองแจมใสกังวานกลมกลืนกับเสียงโหมงเรียกวา “เสียงเขาโหมง” และสามารถ

รักษาคุณภาพของเสียงไดตลอดเวลา การแสดงต้ังแตประมาณ 3 ทุม จนสวาง ตองรอบรูในศิลปและ

ศาสตรตางๆ อยางกวางขวาง ทัง้คดีโลกและคดีธรรม เพือ่แสดงหนังใหไดทั้งความบันเทิงและ

สารประโยชน มอีรรถรส สามารถดึงดูดผูชมใหชวนติดตาม 

 

 

2.อาชีพการแสดงลิเก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ลิเก เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 คําวา ลิเก ในภาษามลายู แปลวา ขับรอง เดิมเปนการสวด

บูชาพระในศาสนาอิสลาม สวดเพลงแขกเขากับจังหวะรํามะนา พวกแขกเจาเซ็นไดสวดถวายตัว

เปนครั้งแรกในการบําเพ็ญพระราชกุศล เมือ่ พ.ศ. 2423 ตอมาคิดสวดแผลงเปนลํานําตางๆ คิดลุก

หมากเขาแกมสวด รองเปนเพลงตางภาษา และทําตัวหนังเชิด โดยเอารํามะนาเปนจอก็มี ลิเกจึง
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กลายเปนการเลนขึ้น ตอมามีผูคิดเลนลิเกอยางละคร คือเริม่รองเพลงแขก แลวตอไปเลนอยางละคร

รํา และใชปพาทยอยางละคร 

ลิเกมี 4 แบบ คือ 

ลิเกบันตน เริม่ดวยรองเพลงบันตนเปนภาษามลายู ตอมาก็แทรกคําไทยเขาไปบาง ดนตรีก็

ใชรํามะนา จากนั้นก็แสดงเปนชุดๆ ตางภาษา เชน แขก ลาว มอญ พมา ตองเริม่ดวยชุดแขกเสมอ ผู

แสดงแตงตัวเปนชาติตางๆ รองเอง พวกตีรํามะนาเปนลูกคู มีการรองเพลงบันตนแทรกระหวางการ

แสดงแตละชดุ 

ลิเกลูกบท คือ การแสดงผสมกับการขับรองและบรรเลงเพลงลูกบท รองและรําไปตาม

กระบวนเพลง ใชปพาทยประกอบแทนรํามะนา แตงกายตามทีนิ่ยมในสมัยนัน้ๆ แตสีฉูดฉาด ผู

แสดงเปนชายลวน เมือ่แสดงหมดแตละชุด ปพาทยจะบรรเลงเพลง 3 ชั้นที่เปนแมบทขึ้นอีก และ

ออกลูกหมดเปนภาษาตางๆ ชุดอ่ืนๆ ตอไปใหม 

ลิเกทรงเครื่อง เปนการผสมผสาน ระหวางลิเกบันตนและลิเกลูกบท มีทารําเปนแบบแผน 

แตงตัวคลายละครรํา แสดงเปนเรือ่งยาวๆ อยางละคร เริม่ดวยโหมโรงและบรรเลงเพลงภาษาตางๆ 

เรียกวา "ออกภาษา" หรือ "ออกสิบสองภาษา" เพลงสุดทายเปนเพลงแขก พอปพาทยหยุด พวกตี

รํามะนาก็รองเพลงบันตน แลวแสดงชุดแขก เปนการคํานับครู ใชปพาทยรับ ตอจากนัน้ก็แสดงตาม

เน้ือเร่ือง ลิเกที่แสดงในปจจุบันเปนลิเกทรงเคร่ือง 

ลิเกปา เปนศิลปะการแสดงทีเ่คยไดรับความนิยมอยางกวางขวางในจังหวัดสุราษฎรธานี

และ จังหวัดทางภาคใตทั่ว ๆ ไป แตในปจจุบันลิเกปามีเหลืออยูนอยมาก ผูเฒาผูแกเลาวา เดิมลิเกปา

จะมีแสดง ใหดูทุกงาน ไมวาจะเปนบวชนาค งานวัด หรืองานศพ 

ลิเกปามีเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง 3 อยาง คือ กลองรํามะนา 1-2 ใบ ฉิง่ 1 คู กรับ 1 คู 

บางคณะอาจจะมีโหมง และทับดวย ลิเกปามีนายโรงเชนเดียวกับหนังตะลุง และมโนราห สําหรับ

การแสดงก็คลายกับโรงมโนราห ผูแสดงลิเกปา คณะหนี่งมีประมาณ 6-8 คน ถารวมลูกคูดวยก็จะมี

จํานวนคนพอ ๆ กับมโนราหหนึ่งคณะ การแสดงจะเริม่ดวยการโหมโรง "เกร่ินวง" ตอจากเกริน่วง

แขกขาวกับแขกแดงจะออกมาเตนและรองประกอบ โดยลูกคู จะรับไปดวย หลังจากนัน้จะมีผู 

ออกมาบอกเร่ือง แลวก็จะเร่ิมแสดง 

วิธีการแสดง เดินเรื่องรวดเร็ว ตลกขบขัน เริ่มดวยโหมโรง 3 ลา จบแลวบรรเลงเพลง

สาธุการ ใหผูแสดงไหวครู แลวจึงออกแขก บอกเรื่องที่จะแสดง สมัยกอนมีการรําถวายมือหรือรํา

เบิกโรง แลวจึงดําเนินเรื่อง ตอมาการรําถวายมือก็เลิกไป ออกแขกแลวก็จับเรือ่งทันที การรายรํา

นอยลงไปจนเกือบไมเหลือเลย คงมีเพียงบางคณะที่ยังยึดศิลปะการรําอยู 

ผูแสดง เดิมใชผูชายลวน ตอมาแสดงชายจริงหญิงแทนัน้ ผูแสดงตองมีปฏิภาณในการรอง

และเจรจา ดําเนินเร่ืองโดยไมมีการบอกบทเลย หัวหนาคณะจะเลาใหฟงกอนเทาน้ัน นอกจากน้ี การ
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เจรจาตองดัดเสียงใหผิดปกติ ซึ ่งเปนเอกลักษณ ของลิเก แตตัวสามัญชนและตัวตลกพูดเสียง

ธรรมดา 

เพลงและดนตรี ดําเนินเรื่องใชเพลงหงสทองชัน้เดียว แตดัดแปลงใหดนไดเนื้อความมากๆ 

แลวจึงรับดวยปพาทย แตถาเลนเรื่องตางภาษา ก็ใชเพลงทีม่ีสําเนียงภาษานัน้ๆ ตามทองเรือ่ง แตดน

ใหคลายหงสทอง ตอมานายดอกดิน เสือสงา ไดดัดแปลงเพลงมอญครวญของลิเกบันตนที่ใชกับบท

โศก มาเปนเพลงแสดงความรักดวย  

เร่ืองท่ีแสดง นิยมใชเรือ่งละครนอก ละครใน และเรือ่งพงศาวดารจีน มอญ ญวน เชน สาม

กก ราชาธิราช 

การแตงกาย แตงตัวดวยเครือ่งประดับสวยงาม เลียนแบบเครือ่งทรงกษัตริย จึงเรียกวาลิเก

ทรงเครื่อง "สมัยของแพง" ก็ลดเครื่องแตงกายที่แพรวพราวลงไป แตบางคณะก็ยังรักษาแบบแผน

เดิมไว โดยตัวนายโรงยังแตงเลียนแบบเครือ่งทรงของกษัตริยในสวนที่มิใชเครือ่งตน เชน นุงผายก

ทอง สวม เสื ้อ เข มข าบ หรือ เยี ยรบั บ  แข นใหญถึ งข อมือ  ค า ดเข็ม ขัดนอก เสื ้อ  ป ระ ดับ

เครือ่งราชอิสริยาภรณตางๆ แตดัดแปลงเสียใหม เชน เครือ่งสวมศีรษะ เครือ่งประดับหนาอก 

สายสะพาย เครือ่งประดับไหล ตัวนางนุงจีบยกทอง สวมเสือ้แขนกระบอกยาว หมสไบปกแพรว

พราว สวมกระบังหนาตอยอดมงกุฎ ที่แปลกกวาการแสดงอื่นๆ คือสวมถุงเทายาวสีขาวแทนการผัด

ฝุนอยางละคร แตไมสวมรองเทา 

สถานทีแ่สดง ลานวัด ตลาด สนามกวางๆ โดยปลูกเพิงสูงระดับตา ดานหนาเปนที่แสดง 

ดานหลังเปนที่พักที่แตงตัว 

คุณสมบัติของผูท่ีจะแสดงลิเก 

- มใีจรักในการแสดงและฝกฝนใหชาํนาญ 

- มกีารรองและรําที่ดีและสวยงามเพราะเปนจุดเดนของลิเกไทย 

- ผสมผสานศิลปวัฒนธรรมไทยไดอยางงดงาม นาชม 

- ตรงตอเวลา และมีความรับผิดชอบในอาชีพ สามารถทํางานกับสวนรวมให เพราะ

คณะลิเกจะมีผูแสดงจํานวนมาก 

ผูท่ีประสบความสําเร็จจากอาชีพการแสดงลิเก 

คุณพนม พึง่อํานาจ อายุ 40 ป ลิเกคณะ พนมพึ่งอํานาจ ที่อยู 121/1 อําเภอเมือง จังหวัด

เพชรบรุี 

ลิเกคณะพนมพึ่งอํานาจเริ่มมีการแสดงมาแลวตัง้แตสมัยบรรพบุรุษโดยคุณพอคุณแมของคุณพนม

ไดแสดงลิเกมากอนแลว และเขาไดเริม่เลนตอนอายุ 26 ปซึง่อดีตไดเคยทํางานธนาคารแลวลาออก

มาเลนลเิก เพราะชอบศิลปวัฒนธรรมของไทยและไดตัง้คณะลิเกขึน้เปนของตนเองเพื่อเปนการสืบ

สานตอจากคุณพอคุณแม การแสดงลิเกจะถือวาเปนเรื่องทีง่ายก็งายจะวายากก็ยากแตถามีใจรักใน

สิ่งที่เราทํานั้นก็จะถือวาเปนความถนัดและงายสําหรับตัวเราเอง และมีพื้นฐานตนแบบของการ
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แสดงลิเกน้ีมาจากคุณพอ คณะมีผูรวมแสดงทั้งหมดประมาณ 27 คน จะมีอายุต้ังแต 17 ปซึง่จะอยูใน

วัยเรียน แลวก็อายุ 20 ปที่มากสุด 60 ป การแสดงแตละเรือ่งจะมีหลายบทบาทที่แตกตางกันออกไป

ก็จะดูวาใครเหมาะสมกับบทบาทไหน สวนใหญจะแสดงลิเกกันเปนอาชีพหลัก การแสดงจะมีอยู

ตลอดทุกเดือนอยางตอเนือ่งและมีการแสดงมากในชวงออกพรรษาตระเวนแสดงผลงานทั้งป การ

แสดงไดรับเงินมากทีสุ่ด คือ 60,000 บาท การแสดงเรือ่งหนึ่งจะใชเวลา 4 ชั่วโมง เวลาที่แสดงจะ

เปนชวงกลางคืนเวลาสามทุมถึงตีหนึ่ง เสนหของลิเกอยูทีเ่นือ้เรือ่ง การแตงตัวสําคัญทีสุ่ดคือศิลปะ

การรอง การรําซึ่งจะเปนจุดเดนของลิเกไทยเปนการผสมผสานของศิลปวัฒนธรรมไทยทําใหมี

ความงดงามนาชม 

ความเจริญกาวหนาในอาชีพ 

ฝกการแสดงในบทรอง – บทรํา ใหมีความชํานาญและพัฒนาไปในสิ่งที่ดี และมีความ

รับผิดชอบจนเปนที่ยอมรับของผูชมทั่วไป สามารถประสบความสําเร็จได 

 

2. อาชีพการแสดงหมอลํา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

คําวา "ลํา" มีความหมายสองอยาง อยางหนึ่งเปนชื่อของเรือ่ง อีกอยางหนึ่งเปนชือ่ของ การ

ขับรองหรือการลํา ที่เปนชื่อของเร่ืองไดแกเร่ืองตาง ๆ เชน เร่ืองนกจอกนอย เร่ือง ทาวก่ํากาดํา เรื่อง

ขูลูนางอั้ว เปนตน เรือ่งเหลานีโ้บราณแตงไวเปนกลอน แทนที่จะเรียกวา เรือ่งก็เรียกวาลํา กลอนที่

เอามาจากหนังสือลํา เรียกวากลอนลํา 

อีกอยางหนึ่งหมายถึงการขับรอง หรือการลํา การนําเอาเรื่องในวรรณคดีอีสานมา ขับรอง 

หรือมาลํา เรียกวา ลํา ผูที่มีความชํานาญในการขับรองวรรณคดีอีสาน โดยการทองจําเอากลอน มา

ขับรอง หรือผูที่ชํานาญในการเลานิทานเร่ืองน้ัน เร่ืองน้ี หลายๆ เร่ืองเรียกวา "หมอลํา" 
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วิวัฒนาการของหมอลํา 

ความเจริญกาวหนาของหมอลําก็คงเหมือนกับความเจริญกาวหนาของสิ่งอ่ืนๆ เร่ิมแรก คง

เกิดจากผูเฒาผูแกเลานิทาน นิทานที่นํามาเลาเกี่ยวกับจารีตประเพณีและศีลธรรม โดยเรียก ลูกหลาน

ใหมาชุมนุมกัน ทีแรกน่ังเลา เมื่อลูกหลานมาฟงกันมากจะน่ังเลาไมเหมาะ ตองยืนขึ้นเลา เร่ืองที่

นํามาเลาตองเปนเร่ืองที่มีในวรรณคดี เชน เร่ืองกาฬเกษ สินชัย เปนตน ผูเลาเพียงแตเลา ไมออกทา

ออกทางก็ไมสนุก ผูเลาจึงจําเปนตองยกไมยกมือแสดงทาทางเปน พระเอก นางเอก เปนนักรบ เปน

ตน  

เพียงแตเลาอยางเดียวไมสนุก จึงจําเปนตองใชสําเนียงสั้นยาว ใชเสียงสูงตํ่า ประกอบ และ

หาเคร่ืองดนตรีประกอบ เชน ซุง ซอ ป แคน เพื่อใหเกิดความสนุกครึกคร้ืน ผูแสดง มีเพียงแตผูชาย

อยางเดียวดูไมมีรสชาติเผ็ดมัน จึงจําเปนตองหา ผูหญิงมาแสดงประกอบ เมื่อผูหญิงมาแสดง

ประกอบจึงเปนการลําแบบสมบูรณ เมื่อผูหญิงเขามาเกี่ยวของเร่ืองตางๆ ก็ตามมา เชน เร่ืองเกี้ยวพา

ราสี เร่ืองชิงดีชิงเดน ยาด (แยง) ชูยาดผัวกัน เร่ืองโจทย เร่ืองแก เร่ืองประชัน ขันทา เร่ืองตลกโปก

ฮาก็ตามมา จึงเปนการลําสมบูรณแบบ 

จากการที่มีหมอลําชายเพียงคนเดียวคอยๆ พัฒนาตอมาจนมีหมอลําฝายหญิง มีเคร่ือง 

ดนตรีประกอบจังหวะเพื่อความสนุกสนาน จนกระทั่งเพิ่มผูแสดงใหมีจํานวนเทากับตัวละครที่มีใน

เร่ือง มพีระเอก นางเอก ตัวโกง ตัวตลก เสนา ครบถวน ซึ่งพอจะแบงยคุของวิวัฒนาการไดดังน้ี 

ลําโบราณ  เปนการเลาทานของผูเฒาผูแกใหลูกหลานฟง ไมมีทาทางและดนตรีประกอบ 

ลูกคูหรือลํากลอน เปนการลําที่มีหมอลําชายหญิงสองคนลําสลับกัน มีเคร่ืองดนตรีประกอบ 

คือ แคน การลํามีทั้งลําเรื่องนิทานโบราณคดีอีสาน เรียกวา ลําเรื่องตอกลอน ลําทวย (ทายโจทย) 

ปญหา ซึ่งผูลําจะตองมี ปฏิภาณไหวพริบที่ดี สามารถตอบโต ยกเหตุผลมาหักลางฝายตรงขามได 

ตอมามีการเพิ่มผูลํา ขึ้นอีกหน่ึงคน อาจเปนชายหรือหญิง ก็ได การลําจะเปลี่ยนเปนเรื่อง ชิงรัก หัก

สวาท ยาดชูยาดผวั เรียกวา ลําชิงชู 

ลําหมู เปนการลําทีม่ีผูแสดงเพิม่มากขึน้ จนเกือบจะครบตามจํานวนตัวละครทีม่ีในเรื่อง มี

เครือ่งดนตรีประกอบเพิม่ขึน้ เชน พิณ (ซุง หรือ ซึง) กลอง การลําจะมี 2 แนวทาง คือ ลําเวียง จะ

เปนการลําแบบลํากลอน หมอลําแสดง เปนตัวละครตามบทบาทในเร่ือง การดําเนินเร่ืองคอนขางชา 

แตกไ็ดอรรถรสของละครพื้นบาน หมอลําไดใชพรสวรรคของตัวเองในการลํา ทั้งทางดานเสียงรอง 

ปฏิภาณไหวพริบ และความจําเปนที่นิยมในหมูผูสูงอายุ ตอมาเมื่อดนตรีลูกทุงมีอิทธิพลมากขึน้จึง

เกิดวิวัฒนาการของลําหมูอีกครั้งหนึง่ กลายเปน ลําเพลิน ซึง่จะมีจังหวะที่เราใจชวนใหสนุกสนาน 

กอนการลําเรื่องในชวงหัวค่าํจะมีการนําเอารูปแบบของ วงดนตรีลูกทุงมาใชเรียกคนดู กลาวคือ จะ

มีนักรอง (หมอลํา) มารอง เพลงลูกทุงที่กําลังฮิตในขณะนัน้ มีหางเครื่องเตนประกอบ นําเอาเครื่อง

ดนตรีสมัยใหมมาประยุกตใช เชน กีตาร คียบอรด แซ็กโซโฟน ทรัมเปต และกลองชุด โดยนํามา

ผสมผสานเขากับเครือ่งดนตรีเดิมไดแก พิณ แคน ทําใหไดรสชาติของดนตรีทีแ่ปลกออกไป ยุคนี้
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นับวา หมอลําเฟ องฟูมากที ่สุด คณะหมอลําดังๆ สวนใหญจะอยู ในแถบจังหวัด ขอนแกน 

มหาสารคาม อุบลราชธานี 

ลําซิ่ง หลังจากที่หมอลําคูและหมอลําเพลิน คอยๆ เสื่อมความนิยมลงไป อันเนือ่งมาจาก

การกาวเขามาของเทคโนโลยีวิทยุโทรทัศน ทําใหดนตรีสตริงเขามาแทรกในวิถีชีวิตของผูคนอีสาน 

ความนิยมของการชมหมอลํา คอนขางจะลดลงอยางเห็นไดชัด จนเกิดความวิตกกังวลกันมากใน

กลุมนักอนุรักษศิลปวัฒนธรรมพืน้บาน แตแลวมนตขลังของหมอลําก็ไดกลับมาอีกคร้ัง ดวย

รูปแบบที่สะเทือนวงการดวยการแสดงที่เรียกวา ลําซิ่ง ซึ่งเปนวิวัฒนาการของลําคู (เพราะใชหมอลํา 

2-3 คน) ใชเครือ่งดนตรีสากลเขารวมใหจังหวะเหมือนลําเพลิน มีหางเครื่องเหมือนดนตรีลูกทุง 

กลอนลําสนุกสนานมีจังหวะอันเราใจ ทําใหไดรับความนิยมอยางรวดเร็ว จนกระทัง่ระบาดไปสู

การแสดงพื้นบานอืน่ใหตองประยุกตปรับตัว เชน เพลงโคราชกลายมาเปนเพลงโคราชซิง่ กันตรึ

มก็กลายเปนกันตรึมร็อค หนังปราโมทัย (หนังตะลุงอีสาน) กลายเปนปราโมทัยซิง่ ถึงกับมีการจัด

ประกวดแขงขัน บันทึกเทปโทรทัศนจําหนายกันอยางแพรหลาย จนถึงกับ มีบางทานถึงกับกลาววา 

"หมอลําไมมีวันตาย จากลมหายใจชาวอีสาน" 

กลอนลาํแบบตางๆ 

กลอนที่นํามาเสนอ ณ ที่น้ีมีหลายกลอนที่มีคําหยาบโลนจํานวนมาก บางทานอาจจะทําใจ

ยอมรับไมไดก็ตองกราบขออภัย เพราะผูจัดทํามีเจตนาที่จะเผยแพรไวเพื่อเปนการสืบสาน 

วัฒนธรรมประเพณี มไิดมีเจตนาที่จะเสนอใหเปนเร่ืองลามกอนาจาร ตองยอมรับอยางหน่ึงวา น่ีคือ

วิถีชีวิตของคนอีสาน กลอนลําทั้งหลายทั้งปวงผูลํามีเจตนาจะทําใหเกิดความสนุกสนาน ตลกโปก

ฮาเปนที่ต้ัง ทานที่อยูในทองถิ่นอ่ืนๆ ขอไดเขาใจในเจตนาดวยครับ สนใจในกลอนลาํหัวขอใดคลกิ

ที่หัวขอน้ันเพื่อเขาชมไดครับ 

กลอนที่นํามารองมาลํามีมากมายหลายอยาง จนไมสามารถจะกลาวนับหรือแยกแยะได

หมด แตเมื่อยอรวมลงแลวจะมีอยูสองประเภท คือ กลอนสั้นและกลอนยาว 

กลอนสั้น คือ คํากลอนที่สั้นๆ สําหรับเวลามีงานเล็กๆ นอยๆ เชน งานทําบุญบาน หรืองาน

ประจําป เชน งานบุญเดือนหกเปนตน กลอนสัน้มดัีงตอไปน้ี 

1. กลอนขึ้นลํา 

2. กลอนลงลํา 

3. กลอนลาํเหมดิคนื 

4. กลอนโตน 

5. กลอนต่ิง 

6. กลอนตง 

7. กลอนอัศจรรย 

8. กลอนสอย 
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9. กลอนหนังสอืเจียง 

10. กลอนเตยหรือผญา 

11. ลําสีฟนดอน 

12. ลําสั้น เร่ืองติดเสนห 

กลอนยาว คือ กลอนสําหรับใชลําในงานการกุศล งานมหรสพตางๆ กลอนยาวนี้ใชเวลาลํา 

เปนชั่วโมงบาง คร่ึงชั่วโมงบาง หรือแลวแตกรณี ถาลําคนเดียวเชน ลําพื้น หรือ ลําเร่ือง ตองใชเวลา

ลําเปนวันๆ คืนๆ ทั้งน้ีแลวแตเร่ืองที่จะลําสั้นหรือยาวแคไหน แบงออกเปนหลายชนิดดังน้ี 

1. กลอนประวัติศาสตร 

2. กลอนลําพื้นหรือลําเร่ือง 

3. กลอนเซิง้ 

4. กลอนสอง 

5. กลอนเพอะ 

6. กลอนลองของ 

7. กลอนเวาสาว 

8. กลอนฟอนแบบตางๆ 

อุปกรณวิธีการแสดง ประกอบดวยผูแสดงและผูบรรเลงดนตรีคือ หมอแคน แบงประเภท

หมอลาํดังน้ี 

1. หมอลําพื้น ประกอบดวยหมอลํา 1 คน หมอแคน 1 คน  

2. หมอลํากลอน ประกอบดวย หมอลํา 2-3 คน และหมอแคน 1-2 คน 

3. หมอลาํเร่ืองตอกลอน ประกอบดวยหมอลาํหลายคน เรียก หมอลาํหมู ดนตรีประกอบ

คือ แคน พิณ ฉิ่ง กลอง และเคร่ืองดนตรีสากล 

4. หมอลําเพลิน ประกอบดวยหมอลําหลายคนและผูบรรเลงดนตรีหลายคน 

สถานที่แสดง เปนมหรสพที่ใชในงานเทศกาล งานบวช งานกฐิน งานวันเกิด งานศพ ฯลฯ 

เปนมหรสพทีป่ระชาชนชาวอีสานในอดีตนิยมชมชืน่มาก 
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ผูประสบความสาํเร็จจากอาชพีการแสดงหมอลาํ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมอแปน หรือ น.พ.สุชาติ ทองแปน อายุรแพทย วัย 36 ป เขาสามารถใชชีวิตอยูตรง

กึง่กลางระหวางการเปน "หมอรักษาคน" และ "หมอลํา" ไดลงตัว อะไรทีท่ําใหนายแพทยคนหนึ่ง

เลือกที่จะมีชีวิตสองขั้ว บนเสนทางคูขนานระหวางความฝนกับความเปนจริง 

"หมอแปน" เปนแพทยประจําโรงพยาบาลมหาสารคาม ผูที่ทุมเทใหกับการรักษาผูปวยดวย

หัวใจเกินรอย เขายังไดรับการยอมรับจากบุคลากรทุกระดับชัน้ของโรงพยาบาล วาเปนหมอทีม่าก

ดวยประสิทธิภาพในการเยียวยารักษา เอาใจใสผูปวย และนิสัยใจคอกโ็อบออมอารี  

หมอแปน เลาวา โดยสวนตัวผมชอบหมอลํามาตั้งแตเด็ก แลวจําไดวาตอนทีเ่รียนหมออยูป 

4 ที่คณะมีหมอลําเขามาเปดสอนใหหัดรองหัดลํา ผมก็อยากจะไปเรียน เพราะชอบมาตัง้นานแลว ก็

ไปบอกพอกับแม แตเขาก็ไมใหเรียน บอกวาอยาเลย ผมเลยไมไดไปสมัคร แตตอนนั้นก็จะไปดู

หมอลําตลอด ดูจนถึง 6 โมงเชา เกือบทุกวันเลย แตไมใหเสียการเรียน ถึงกลับมาเชาเราก็ไปเขา

เรียนตอได ไมมีผลกระทบอะไร เพราะเราแบงเวลาเปน และที่ลําหมอลําไดก็ไมไดไปเรียนที่ไหน 

อาศัยจําเอา ดูคนน้ันคนน้ีแลวก็จํา ตอมาประมาณป 2547 ก็เริม่ชักชวนเพือ่นๆ ในโรงพยาบาลตัง้วง

หมอลําขึ้นมา ชื่อวา "บานรมเย็น" ปจจุบันมีสมาชิกประมาณ 30 คน มีทั้งแพทย พยาบาล เจาหนาที่

โภชนาการ แมบาน ผูปวย ฯลฯ ซึ่งชวงแรกเปนเงินของตัวเอง ตอมาก็เปนเงินกองทุนบานรมเย็น

เอาไวซื้อเครื่องสําอาง วิชาชีพ "หมอลํา" เปนการแสดงพื้นบาน ที่หลอเลี้ยง จิตวิญญาณของชาว

อีสาน ทีดู่ไปแลวศาสตรทั้ง 2 นั้น ไมนาจะโคจรมาพบกันได ทําใหหนาทีเ่ปนหมอรักษาคนไข กับ

การแสดงความเพลดิเพลนิใหคนดูมคีวามสขุ 

ความเจริญกาวหนาในอาชพี 

ฝกการแสดงใหมีความชํานาญ และพัฒนาไปในสิง่ทีดี่ มีความรับผิดชอบ จนเปนที่ยอมรับ

ของผูชมทัว่ไป สามารถประสบความสาํเร็จได 

สถานท่ีสําหรับศึกษาหมอลาํ 
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โรงเรียนสอนหมอลํากลอน ลําซิง่ (ศิลปะการแสดงพื้นบาน) ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

วิทยาลยันาฏศลิปรอยเอ็ด สําหรับผูที่สนใจเรียนศิลปะการแสดง หมอลํากลอน แคนเตาเดียว หรือลํา

ซิง่ การเรียนลําเรียนต้ังแตกอนฟอน พื้นฐานตางๆ สวนลํากลอนเรียน 5 ยก ลาํซิง่ 3-4 ยก 

 

 

 

กจิกรรมทายบท 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง  

บอกลกัษณะทีม่าและประเภทของอาชพีนาฎศลิปไทยได 

คําชี้แจง ใหผูเรียนตอบคําถามตอไปน้ี 

1.อธิบายขั้นตอนของอาชีพการแสดงหนังตะลุง 

2.อธิบายขั้นตอนของอาชีพการแสดงลิเก 

3.อธิบายขั้นตอนของอาชีพการแสดงหมอลาํ 
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คณะผูจัดทํา 

ท่ีปรึกษา 

1. นายประเสริฐ บญุเรือง เลขาธิการ กศน. 

2. ดร.ชัยยศ  อ่ิมสุวรรณ รองเลขาธิการ กศน. 

3. นายวัชรินทร  จําป                             รองเลขาธิการ กศน. 

4. ดร.ทองอยู แกวไทรฮะ ที่ปรึกษาดานการพัฒนาหลักสูตร กศน. 

5. นางรักขณา ตัณฑวุฑโฒ ผูอํานวยการกลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

ผูเขียนและเรียบเรียง 
1.  นายจํานง  วันวิชยั ขาราชการบํานาญ 

2.  นางสรัญณอร   พัฒนไพศาล กศน. เฉลิมพระเกีรยติ จ.บรุีรัมย 

3.  นายชัยยันต   มณีสะอาด สถาบัน กศน. ภาคใต 

4.  นายสฤษด์ิชัย   ศิริพร สถาบัน กศน. ภาคตะวันออก 

5.  นางชอทิพย  ศริพิร  สถาบัน กศน. ภาคตะวันออก 

6.  นายสุรพงษ มั่นมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

ผูบรรณาธิการ และพัฒนาปรับปรุง 

1.  นายจํานง  วันวิชยั ขาราชการบํานาญ 

2.  นางสรัญณอร   พัฒนไพศาล กศน. เฉลิมพระเกีรยติ จ.บรุีรัมย 

3.  นายชัยยันต   มณีสะอาด สถาบัน กศน. ภาคใต 

4.  นายสฤษด์ิชัย   ศิริพร สถาบัน กศน. ภาคตะวันออก 

5.  นางชอทิพย  ศริพิร  สถาบัน กศน. ภาคตะวันออก 

6.  นายสุรพงษ มั่นมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

7.  นายวิวฒันไชย จันทนสคุนธ ขาราชการบํานาญ 

คณะทํางาน 

1.  นายสุรพงษ มั่นมะโน กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

2.  นายศุภโชค ศรีรัตนศิลป กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

3. นางสาววรรณพร ปทมานนท กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

4. นางสาวศริญญา กุลประดิษฐ  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

5.  นางสาวเพชรินทร เหลอืงจิตวัฒนา  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
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ผูพิมพตนฉบับ 

1.นางสาวปยวดี คะเนสม                    กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

2. นางสาวเพชรินทร เหลอืงจิตวัฒนา  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

3. นางสาวกรวรรณ กวีวงษพิพัฒน  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

4. นางสาวชาลินี  ธรรมธษิา  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

5. นางสาวอลิศรา บานชี   กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

ผูออกแบบปก 

 นายศุภโชค           ศรีรัตนศิลป    กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

 

 



 137 

ผูพัฒนาและปรับปรุงครั้งที่ 2 
คณะที่ปรึกษา 

นายประเสริฐ  บญุเรือง   เลขาธิการ กศน. 

นายชัยยศ  อ่ิมสุวรรณ  รองเลขาธิการ กศน. 

นายวัชรินทร  จําป   รองเลขาธิการ กศน. 

นางวัทนี  จันทรโอกลุ  ผูเชี่ยวชาญเฉพาะดานพัฒนาสื่อการเรียนการสอน 

นางชุลีพร  ผาตินินนาท  ผูเชี่ยวชาญเฉพาะดานการเผยแพรทางการศึกษา 

นางอัญชลี  ธรรมวิธีกุล  หัวหนาหนวยศกึษานิเทศก 

นางศุทธินี  งามเขตต  ผูอํานวยการศึกษานอกโรงเรียน 

 

ผูพัฒนาและปรับปรุงคร้ังที่ 2 

นายสุรพงษ  มั่นมะโน  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

นายศุภโชค  ศรีรัตนศิลป  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

นายกิตติพงศ จันทวงศ   กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 

นางสาวผณินทร แซอ้ึง   กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน  

นางสาวเพชรินทร  เหลอืงจิตวัฒนา  กลุมพัฒนาการศึกษานอกโรงเรียน 
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